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حل وسهما إثرام قارحا 
| » ولقازها لانن ها أيدا 
0 للنفس بأسم وصناء » وحفظ ود أ 
« 
عرق 


مدير 

أساول فى هذا الكتاب أن أقدم دراسة للقافية والاصوات الأغوية كما 
تعرفت عليها فى الأذات السامية وف العربية يصفة خاصة مبهنا كيف أثرت القافية 
العربية على الشعر الاررق الذى تعرف عابها فى شعر اللروبادور وثقلها إلى 
الروفنالل والينى زان فى القرئين الثالك والرايم عششر » ومن “م عرفت القافية 
فى أورء » وإن كان وجودهالم يستمر فى شعر بعض هذه اقغات ولم تظهر فيه 
القائية إلا تقليدأ وزينة » «الشمر الككى لا يحتاج الضرورة إلى القافية . ذان 
ما فيه من إيقاع وحمداته الصوتية داخخل البيت يغنيه عن إيقاع القافية وتنغيعها 
آخر البيت . أما الشعر النيرى فهو بطبيعته ممتاج ‏ ولاشك .- القافية 
وإيقاعوا كا سفبين بعد . 


وقد قسمت الكتاب إلى قسمين تناولت بالقسم الآول الحديث عن القافية 
فى اللغات السامية والقافية فى الشعر العرى والتقيد ها أو الثورة عليبا ودراسة 
البلاغيين القدماء لا وعناءتهممبا . أما بالفسم الثانى ققد تناولك الحديث عن القافية 
عند انحدئين والقافية فى الشعر الاورنى متحدثا عن ضرورة القافية فى الشعر وعن 
الآسوات اللغوية وسلتما »القافة . 


عتد كتابة الشعر فى المنات السامية قابلتى مشكلة طالما عانهت هنبا فى كتى 
السابقة وق مذ كراتى لأطلية وهى مشكلة الكتابة ذائها . وقد ساولت التغلب عليبا 
فى كتاب قواعد الأغة العبرية وبدايات الشمر العرى باستعال ( السكليشييات ) 
وكان ذلك مهسورا لقلة عدد الكليشييات الطاوبة للكتابين وإن كانت لم تخر ج 
عل الصورة التى أرجوها . فقد كانت ( كليشيبات ) اللذة السريانية بالقراعد 


(ح) 

العير ية دون لمستوى لاطلوب . أما فى هذا لاسكناب لكيرة عدد ( الكليشيهات ) 
للطلوية ولكثرة نكالغها ء طرحت قكرة تافيذها وساولت بأدىء الاصس 
أن أزاوج بين الخطين العريى واللاقيى عند كتابة الشعر ال.اى فأفيد من الخط 
الاتيى كتابة أصوات اللين القصيرة والاصوات الأكنة يه وأقيد من الخط 
العرفى كتاية أصوات الحلق وأصوات الآطباق والصغير وغيرها الى لا يعرفها 
الخط اللانينى وكتميز سا الأغات السامية . وأسكتى عند الْتتقيدْ وجصدت صورة 
السكتاية لا براح إليها النظر . فمدلت عنبا ولجأت إلى الكتابة بالحروف اللاتينية 
فقط مكتفياً وشم الحرف العرى فوق الحرف اللاتيى الذى لا يمير عن الصورت 
اللاى ماما ليعر ف القارىء أن المراد نطق الصوت الساى ولس نظيره فىاقنات 
المندو أوربية وفقا للجدول التالى : 


3 


2 البيية 83 ع اخ 
جد اسك 10 كج دم + جح حجد8 ع لش صم طن 
58 شٍ ره ص طّ 
د اصع الى 4ثن عاطم ءمن سم و 4 عن عع 8 انط مع اع 
شط « 31 


عل سي 3 » ع مس ع غ مت ع علس 4 
وى لارجو أن أوفق فى تقريب هذه الطر يقة إلى القارىء حتى استعيض 
ها عن المروف المستعملة فى الطريقة الدولية أو طريقة المسنشر قين الآلمان فى 
كتابة الحروف السامية لآن هذه الحروف غهر مواجودة المطايم (أسرية ولعدم 
قدرق عل سيكها لكرة تسكلفتيا . 
ولعلى أستطيع مستقبلا الاقدام على طبع ماكتيته عن قواعد القغات السامية 
الاخرى أوماا كيه عن النحو المقارن لهذ اقنات عند قيامى بالتدر يس فى معيد 


() 
لذأ جمتير فى كلية دار العلوم . ان دوين ه_ذه اللغات هبه أن يكون عقطها 
اللأميرية قد أخرجت لنأ عام ىباه ذكتاب الاساس فى قواعد اللغة المعرية وكآداما 
وكتاب للفصل فى قواعد اللغة السريائية وآدايها يروف عيرية وسريائية . 


وإنى لانطلع إلى يوم فستطيع فيه أن نعود إلى دراسة اللنات السامية دراسة 
جادة مفيد نت متما فى دراسأتنا العربية لغة وأديأ وتار ينا غير مكدفين يما تقوم 
الآن بدراسته فى اللذة المعرية والقليل من السريانية والحبشية . 


و . عو فى عبرا لر درف 


١‏ لقسماولت» 


مد سكم م 
رمن 


القافيةَ من الاسماء المنقولة من العدوم إلى الخموص »ء فهى لنة :ميد للمتابعة 
أو التتايم فيقال00) قفوت قلاناً . إذا تيمته . وقمأ الرجل أثر الرجل إذا قصه . 

وهى تقيد هذا المعنى أيضاً باللفات السامية الخرى » قت الميرية تمد أن كلة 
قفا(" ووو #قلص » احتشد» انعقد . وف السريائية قذا(© 60و مجمع » يكوم . 

كذلك مد أن الكلمة «دنعه الممروفة فى اللغات الاوربية يمنى القافية تنتمى 
إل #موعة من الكلمات القدمة قفى اليو ثانية و#سطالرع ععى عدد . وق 
اللا تينية متم عادة أو طقوس > روزم عق عدث 4 وووزهمو0 | بمعى عرخة 


الاق فد ا هف + 


وكلمة صراء تلتمى إلى هذه المجموعة بمعنى حساب أو عحاسية . وتطور 
المعنى فى الانجلى سكسية طه1مط6ةه موده فتجد روزم عمثى عدد وؤالسيكسية القديية 
طمتعطعقهال4 نجل متيول] يمع عدد خم أو 596 أمافى الالمانية القدبمية 
طلء مامه طمصط 1ق فان دوزم بمعتى المجموعة أو السلة من الرجال الواتفين فى 
دائرة او يمعتى الدور أو المدد . وكلمة دميوام من تع العن” مؤشراآً أو 
حت النهاية . 

وقد انتقلت الكلمة مم إلى اللغات الرومانية واقتريت من معنى ااقعل الروماق 

#عقمرن بمعى ينظم فى شكل سلسلة و أصبحت معروفة لنأ عن طر يق الفرنسية 


)١(‏ القواق لأبى يعلى سه * (8) مميجم جرئيوس | (*) السجم السريار 


7 0 
القديمة ف الفعل مونم بنقس المىثم انتقلت إلى الالمانية بمئى القافية ورزم: حو الى 
سنة .وو عبر الاراضى الواطئة ٠‏ “م #طور معنى الكلمة فى الالمانية للدلالة على 
بيت الشعر جريا على قاعدة إطلاق مسبيابي الجزء على الكل وام مءط وعوط ولم 
تتحول عن هذه الدلالة إلى دلالتبا على القافية فحسب إلا بعد استعمال أو بيتس 
عنام قة لا يبذا الممتى عام ع +( .(1) 
واللمة ‏ [ذآ1 تفيد التتابم أو الالتساق أو التقلص أو الانتظام فى شكل 
مسشفسل أو دائرى . أما إذا انتقلت من العموم إلى الخصوص وأريد بها الدلالة 
على بيت الشعر أو بعض منهء فاننا جد خلافا كيرا بين علاء العربية ويعضهم 
للبعض وبينهم وبين غيرهم من دارسين غربيين ٠‏ 
فذهب البمض إلى أنها القصيدة كلبا2"» مستعهدآ بقول الشاعر : 
وقافية مثل حد إلسنا ن تبقى ويذهب من قافا 
وقال الاخضفشى : بل هى الييع لان القافية لاتعرف إلا إذ! تعددت الابيات 
محتباً يقول سحيم عيد يى اللسحاى : 
أشارت مُدراها وقالت لتربها 
1 أعبد بى الحسساس يزجى القوافيا 
ويرى البعض أن عجز البيت قافيته لآ القسيم لايسمى بيتا » وهذا كله كا 
رأينا فى الالمانية يمنا ليس إلا إطلاقا لمسميات البمض عل الكل وؤهء ممم وروم 


أما الأراء الاخرى قتفترب من مع القافية بنبابة المت ٠‏ فقال البعض يأنها 
الكلمة الأخيرة من البيت وشىء قبلا فالقافة فى قول الشاعر : 
() راجم العجم الاشتقاقى لكلوجى طعاعفهم1م؟ ,معدا 


طمعساععامة. معطمواعه أم واس 
30/13 مباعع8 عم ارون 6 عل عع لد 


(؟) راجم فيما يلى تاب القواق لأبى يملى س7 وما بليها . 


هى , اخند [لليل » . 
و وقال سعيد بن مسعدة : القافية الكلمة الا خيرة . ,(29) 


وهى عند أبى موس الحادض ١‏ ما يأزمالشاعر #؟ريره فى كل بيت من الخرور ف 
والخركات © 
وعند قطرب ء حرف ألروى )22022 وهو تعريف تعلب أيضا 20 أى الحرف 
الذى كرو آخمر كل بت من أبيات القصيدة . 
أما الخال فقد عرف القافية تمر يفين : 
. أحدهيا : آنها السآكنان الاشيران من أأبيت ومأيوتهما ؛ مع 32 عاقبا السا كن 
الاول منهما . نعل هذا القول 'ناكون القافية فى قول الشاعو : 
فكن أنت ممتالا لزلته عذرآ 
تسكون القافية حر العين والمذال والراء والالف . 
وفى قول آخخحر: 
ولبس الأاى والفقر من شيمة إلفى 
و السكن حظطوظل قسمةه وعطاروث 
حدركة الدزل الآولى والواو والدال والواو 
والقافية على قول الخطيل الآخرمابين الا كنين الأخير ينمن البيت مع السا كن 
الاخير فقط ,. 


)١(‏ كعاب القوافى سه" وما يليبا (؟) موسيقى الشعر العربى لشكرى عياد ص5 م 
(*) اكتاب القواق من * "ا وما يليها . 


لممة اتسيه 


والخليل حين يذهب إلى القول هذ! ما يعتمد س فيما أرى + هل غلم 
يه من إحصاء ل وصل إليه من شعر ما قبل الإسلام ويعده فهو إنما يوصف ل 
ورد من شعر يلترءء مالايارم وآخرلا يلتزم إلا القافية( * )وقد اشتير عنه القول 
ان جنىق مختصر القوافى(1) الخطوط ص م باسم » والتير هرى بالوافى الخطوط 
أينا ص يوب س نه وكذا بالأسان حهب م هو ع رس( . 
فيه لجاء العمر العربى بعده متبعآ لزوم مالا يأزم. 

أما القول الأخر فلم أقم عليه إلا بالآسأن < م١‏ ص نو و ع باس ١4‏ وهو 
ما أخذ به أبى يعلى التتوضى عند تقسيمه للقوافى وجعلها عصة أضرب : 

() المتكاوس : وهو الذى يجتمع فيه أربح حركان (وله:370) يعدها سا كن 
(1عصمووه0)) مثل : 

قد انوندة ألدين الله فجير 

فالقافية تدأ من ضمة الماء فى ( الاله ) >2١‏ وفتسة الفاء وفتصة الجيم وفتحة 
اقباء مم الراء ( وهى الصوت الساكن هنا ) 
صوت سأ كن همثل : 

وما نزلت من المكروه منزلة ‏ الاوثقت بأن القى لبا فرجا 

( * ) رواجم ماورد بهذا الكتاب عن برلعة النظم والقافية . 

)١(‏ راجم كتاب القواق ص لا وقد قام د . حسن شأئل فرعود بتسقيق الكتاب 


دار الترلث + القأعرة سنة ١46‏ دون أن باتقت إلى رأى الخليل الاخن . 
(؟) لأن اللام قيلبا ممدودة قنصاتبا جما يليا ؛ 


سبلو الل عي 
فالقافية هنا تيدأ بعد المد فى كلية ( لحا) وتمتير فاصلا ء وتشهل فتحة القاء 
( م) المتدارك : وهو الذى يجمتمع فيه حركتان يعدهما صوت سا كن مثل : 
ومن يك ذا فضل ف ربخل يفضله 
على قومه يستغن عنسه ويذمم 
وتبدأ القافية يعد اليم الآولى الساكنة فتصمل فتحة الميم الثائية وضمة الميم 
الثالثة والميموالليم الثالئة نفسها مع حركتها . 
(؛ ) المتوائر : وهو صوت لين قمير يأ بعده صوت سا كن مثل : 
حمدت إلى بعد عروة [ذ 'يما 
راش وبعض اشر أهون من بض 
فالقافة هنا هى فتحة الضاد والضاد نفسبا مع حركتبا . 
( ه) المتوادف : وهو الذى بفصل فيه بين الصوتين الأكنين أى حركة 
وستعمل بصوت لين مثل : 
بت بم لم فتؤادى قريح 
وقد يأ ينير لين فيسى «صمتاً مثل : 
وقع أذيال السفى وأوضعن مش حيبات كأن ٍ يشر عن 
وقد أحصىالذين يأعذون برأىالفراهيدى ف تعد بدالقافية وانواعها »فوجدوا 
أنها ثمائية وخصون نوعط 20: 


مسفخ ص رع سس يي 


)؟ )) شري * عن التراثت سن ؟ وما يليبا 5 


0177 الا 
ولمتواتر واحد وعشروق موقعاً . 
والمتراكب ثمانية مواقم . 
والمتكاوس موقع واحد . 
وقد حاول ذكتورشكرى عاد أن بسط تعريف التطيل وأن يعيد صياغته » 
قتجد أديه : 
« ولئأ أن تدش لآن الخليل حين صاغ هذا التعريف الحقد لم يلتفت إلى 
فكرة المقطمع . فلو الات [لييا الاصييم تعريف القافية عندة أنرا المقطم الشديد 
العطلول فى آخر البيت » أو المقطمان الطو يلان فى آخره مع مأ قد يكون بيتيما 
من مقاطع قصيرة . فالمقطع الشديد الطول اللكون من حرف ساكن قمد حرف 
ساكن مثل قول شوقى : 
سئون تنعأد ودهر يعيد لعمرك ماق اللرالى -جدهيد 
ويندر أن تسكون القافية مقطعأ شديد الطول » مكو نا من ساكن فسركد قصيرة 
فساكنين . وإذ! كان الساكتان الاخيران حرفا مضعفا فإن المقطم يعد طويلا 
( لاشديد الطول ) ويازم أن تالف اثقافية منة ومن المقطع السابق له » كا فى 
قول شوق أيضا . 
دوحوا القلب بلذات الما فكق الشيب يالا للكدر 


والمقطمان الطويلان س مع ما قد يكون يينهما من مقاطع قصهرة ‏ يكونان 


ا 
معظم قواقى الشعر العوبى قديمة وحديثة » قربا تتابعا بلا فاصل كقول 
إراهي نأجى : 

أمى يمذنى ويضتيى )- شوقى طفى طتيأن محجنرن 

ورعا كان بينبما مقطع قصير واحد » كقول العقاد فى . هدية الكروان » 

عادى الللام على جناح صاعد 2 ياأرضاصغى ياكوا كب شامدى 

وربما كأن بيتبما مقطمان قصيران » كقول العقاد أيضاً : 

أنا القواق ورب الطرس والقلم 
ماذا 'فادك صدق العلم فى الام 

وريما كان ييتبما ثلاث مقاطعم قصيرة » وهذا قليل » وربما جاء فى قافية 

الرجر ء كقول شدوقى فى مسرحية عديرة : 
صنماء أعل من دمسق 5*8 

وتعريف القافية و نجديدها بالمقاطم الاخيرة ف ألبيت أمر متواضع عليه فى 
النات الآاوربية ء 

فالقافية عند كأبزر ‏ وسمع؟1ه؟ ,«مدومة | هى : 

ه آخر اليك تحدث إذا كانت الحركة المنبورة بآخر كتين !و أكثر متماثلة 
الرنين ء و يمكن أن يكو الجزء المكرر مكونا من مقطسم واحد أو مقطمين 
أو ثلامة مثل :12> 

مسعمعوطعطةمعطصد رسع عطعطلاعة؟ زمق رطسظ (عصسعمظ 'ممسقء؟؟ 
ولمل مق ألغريب أن تند مثل هذا التعريف عند العرب القدماء وإن كانوا 
يتحدئون عن الحروف والاساب والأآوتاد أى بنفس مصطالحات اليل . 


زكيس 5ع عهاعة ١‏ مطدوء'! طفع جسافصشسظط عط 1لطعهدرة عو[ 
مع طمسناكة مد مجعط 


سبيت 1 055 

فمئل هذا القول يمد عند الفارانى أيضاً فى للوسيق الكيير ص و١١‏ ) 

إذ يقسم أنواع القافية إلى حروف وأسباب وأوتاد » فيقول: 

0 وااقواق ر ما كانت حررها ور جما كانت آسيايا وريما كانت أوتاد! : وأشعار 
العرب ف القديم والحديث كارا ذاوت قواف » إلا الشاذ منها » وأما أشعار سائر 
الام ألذين سمعتا أشعار م جلها غير ذوات قوإاف » وخاصة القديمة منها . وأما 
الحدثة منيا فهم برومون مها أن يحتذوا! فى باياتها حذو العرب . » 

فالقافية عنده تأقى آتمر إلبيت أيضا . وهو يفرق بيئها وبين السجع فبقول . 

« ومى كانت الإقاويل ذوات الاجراء تتناهى أجزاثها إلى أشياء واحدة 
بأعنبا » فان كانت غير موز ولة ؛ فهى تسمى عند العرب أقاويل همجموعية وفع 
كاقت موزونة معيت أقاويل ذوات قواف » فاهم يسموق الاشياء الواحدة إلى 
تشكرر فى 'هايات أجزاء الاقاويل الموؤوقة دقواق » + 

ودص حازم القرطاجتى أيضا على أن القوافى تأقى آخخر البيت فيقيبها يرأس 
اللخاء شقول م 

وعلى هذا التقدير ين فى القافية أن يقال فيبا أنها جعلت يمئزلة رأس 
الخياء وما يعالى به الممود » فأحكمت هراتها آذاك » وجعل العروض القاسم للهيت 
ينصفين يمتزلة موصل قائمة النباء العليا بقائمته السفلى وجعلو! أطراد النظام 
المتناسب مابين ميدأ البيت ومنتبى القافية بمنزلة إاستقامة قوائم البيوت . » 

والمعنى يتكرر لديه» فق ص ووم يقول : 

د وجعلوا القافه مخز له تحممين متتهى الخباء ولبقت من آخرهما وحسينه 


)١(‏ متهاج البلغاء وسعراج الأدباء تحقيق محمد الحبيب بن الموجة /توفس9537 سلاء ؟ 


0 


من ظاهر وياطن . ويمكن أن يقال : أنها جملت بمئزلة ما بعالى به عمود البيت من 
شعبة الخباء الوسطى الى هى ملتقى أعالى كسور البيت ونها مناطها . 

وقد يقال : انهم جملوا العروض والضرب وها تهايتا شطرى البيت فى أن 
وضعوها وضعا متتاسيا «تقايلا منزلة القائمتين فى وسط الخباء اللتين يكون 
ينأؤه عليبما , . 

فالملاحظ فى هذا كله أن القافية عند العرب ليست إلا تكرير لاصوات 
لغوية بميتبا » وأن هذه الأصوات اللغذوية تشم [الحركات وزموم؟ الى تأتى يعدد 
معين وتراوح من وإحد إلى أريعة يتلوها صوت سا كن ؛«عدمهده© يتأ بعدم 
حركة أو يكون يلا حركة . وتدكريرهذهالاصوات اللذوية هو الدبيق أسداثك 
النغم فى الابيات . وهو مستول عن الإيقاع الموحد ووحدة اللغم بالقصيدة كلبا. 
وإن كأن لاصلة له وهر الإيقاع الذنى وجدثاء بالشعر العربى عثلا فيما أسماء 
الخليل بالوتد . 

ولم يعرف العرب من مواضع القافية إلا أواخر الابيات فقط ء وقد احتفلوا 
ا احتفالاكبيرآ . وعملوا على دراستها وتسمية كل حركة أو صو جه ساكن فباء 
ونحدائوا عن لوازمبا»وعن عددهاء وعن اللينالذى بلحقباء كا نحدمو! عن عيبو مباء 
و وجيوا النصحللشاعر والرا جز فى كيفيةاصطيادها وااترفق ها حي لا تأقى شاردة 
أو ثافرة » وح لا كون تاببة . أو فضلة ف القصيدة . ويمكن أن نطلق على هذه 
القافية قافية المقاطع . أما الاوربيون فقد عرفو! أنواعا أخرى من القافية نذ كر 
متها الأتى : 


القافية الداخطية('؟ بسنو يووصوزق وهى إلى ترد داخل البيت أو سطر الشعرء 


)يي كابزر سن ده وما يلييا . 


ا ته 

والقافية امتقارعة ‏ ومزنهمعواطه8 وهى الى 'حدث بين كتين متتاليتين 

وقافية للطالم مومع 1لقى أو م31 زرعى اتفاق مطلع كتين 
أو | كثر فى سطر بن متنالين أو أ كثر مثل : 

دعس طوظ لعب معطموللظ8 مولاع در 
أو 
مسلط امت 111 مط معطا 

وهو النوع الاسانى ف الشعر الجرماق ٠‏ 

وقاهية انس أصوات اللين 01م زر هو تماثل أثر نين بالمركات المو-جودة 
بالثير الاير وهى هوجودة كر ف الشعر القديم ألمر ثسى والاسياق 
والبرتغالى . 

كا ومتعو! أمماء للانراع عتتلفة من قافية المقاطم ذكر مها : 

اثقافة المردوجة «ممععوصزه5 وهى الى تتسد فى كل بنتين متاليتين 
08 رومع طط هه 
الثالك والثأنى مع الرابع طظ مطه 

القافة المتمائقة تولمم مم كلاه وعطموره 7 وحى الى تأق فى الرياعية 
وتكون قافية الدطر الأول مثل الرابح والثانى مثل الثالث عططه 

والقافية المثلثة سصذمع 1زم عطوة 

وتأتى فى السداسية وتكون قافية العطر الثالث مثل السادبى عيل حين ق#فق 
القافية فى اللاول والثثانى والرابع والخامس طعه ظوع ٠‏ 


وأنواع قافية المقاطع عرفب جميعا فى ال موشحان الأ ند لسية ءأما القوافى الى 


نا ا 
تأق وسط البيكع أو أوله فلم عرفب العرب » و إن وردت لديهم نظائر لما عند 
البلاغيين كا حاول يعض الشعراء المحدكين النظم فيرا مثل قصيدة مود حسن 
اسماعيل . موسيقا من الميرة بين السطم والاعماقى »التى تلح فا قافية للطالع : 
( وتسمى عند اليلاغيين يجناس الاستهلال ) 


أأصبحت 20 رغم درنى الكيير (1) 
لاأعرف اكوك مم الزهور 
ولا سرى النمل . هن الطيور 
ولا وقوف الخطو »؛ والممسسير 
ولا انتفاضش التمع ٠‏ والسروو 
ولا الرق . من بخضرة الغرور 
ولا قصيم العهب ء والعطور 
ولا وهميض النور . . . وهو تر 
اخفته الأل بلا سكور 
عي . لاك مالل سن المطارو + 
ولا مرايا اليصسر المقهور . 
ولا اندهاش الوتر المقبور 
ويكل شىء حولاه يدور 


ولا ننسى أيضا محاولات صفى الدين الل (1941/1107 ) فقد تفلن ق 
قوافيه وقصد لزوم ما لا يارم » وقق أوائل الآيات بنفس قافية الروى . وننقل 
عن اللاستاذ عبد الجبار داود البصرى قوله : 


)١(‏ الأحرام في ٠١‏ أغصطس دمو 


« تمتن المق() فى قرافيه فتجده ,تخير أصعب القوافى حيناء وأجملبا حينا 
آلتمر ويستوق جميع حروف البناء فى قواق الارتقيات ... ويتيع أبا السلاء 
المعرى فى لزوم ما لايلرم» و يزشر فى قصائده بالقوافى فيقق أواثم ل الابيات بنعس 
قافبة الروى 6 و يوشم » ومسسع داخمل البيت الشعرى الواحد ء . 
بل أن أباقلابة المذلى عرف قافية المطالع « وهى مايسمى بحناس الاستبلال » 
أيها حين يقول :229 
فنا عصية لا هم حماة 
ولاه فائتونا فى الذهاب 
ومنا عمبة أخرى حماة 
كغل التار حصت بالثقاب 
وما عصبة أخرى سرام 
زفتها الريم كالسنن الطراب 
وعرفه المعطل الحذلى فى قوله :0» 
لممرى لقد تادى المنادى فراعنى 
غفاة المومن من يميد فأسساً 
لعمرى لقد أعلنت خخرما ميرآ 
من التمب جواب المهالك أروعا 


(8) شىء من ألتراث / يعداد 54خ س ملاع 
(؟) ديوان البذليين ق # ص *؟ ط الدار القومية لاطياعة والنعس سئة 18و١ا‏ 
(*) حيوان الهذلينل_ مس 4+٠‏ ا لا )فى “اس هه 


وعرفة معقل بن نعو يلد البذلى فى قوله(١)‏ 
أبا معقل وإن كنت أ 52 
أيا معقل فانظر بنيلك من ترمى 
أيا معقل لاقوطثد_لك يغاضىق 
ءوس الافاعى فق مرإصدها العام 
وغيدم كثر ون ولشخاصة بين شعراء البذلين 5 
فقرأ للالك بن الحارث :() 
كرهت التقر عقر يْى شليل 
إذا هيت لقاربهيا رياح 
كر هته بى جريمة إذ ثرونا 
فنا الللقين واتتسيوا غباحو! 
قد وأحصيت يديو ان الهذلبين خسة وعشرين موضعا 3 رافها نفس!!كلية 
اول أبيات القصيدة . وأظبر ه__ذء ألو اضع مأعجاء بقصيدة أى مثلم ذإت 
الاحد عثر بيتا» وى يدأ ستة أبات منبا يقوله , أصخر بن عبد الله » وقصيدة 
صخر ألفى فى الرد عليه » ويها سيعة آبيات تيدا ستة متها يقوله , أب الخ , . 
ولست أريد .بذا أن أذهب إلى أن اللشاعر العرتى عرف قافية المطالع قديما 
وإتما يرجع هذا إلى المصادفة وإلى الاسلوب الخطالى الذى كان يغلب عل الشعر 
العرى آأئداك . 


لم يعرفه العورب ‏ إذا ‏ إلا قافية المقاطع وإن وجدوا غيرها 


زمك)ق خااص ©«ه 


(؟) اق ” سس “ام 


ألاقو! عليا انا أسمر . 
نالقافية الداخلة مسنتمعمعدد1 أطلةوا عليبا كأمة الثر صيع وهتها : 


تور القيام قطيم الكلا ‏ متضتر عن ذى غروب خصر 

وقد عرقو! أيضا ما أمعاء سازم القرطاجتى بالتدويم وهو قريب اليه 

بالتاية الداخلية ون كأنو! لايستعملوته [لا فواتم القصول . 
يقول حازم القرطاجنى : (0) 

و ولماكان! عتهاد ذلك فى رءوسالفصول ووجرهبا أعلاماعليهاء وأعلامأبيغرى 
الشاعر ذا » وكان لفواتهح الفصول بذلك باء وشبرة وازديان حتى كأنها يذلك 
ذوات غرر رأيت أن أمعى ذلك بالتسربم؟ وهو أن بحام كل الثىء وجمل له سيمى 
يتميز بها. وقدكثر استمال ذلك فى الوجوه (الغرر ) كا قال إن الرومى : 
( الطويل ) 

ميا مسموه| صمحو اللسماء ‏ يغرة 
مومة” قننا فسن لجنودها 

فلذلككان هذا اللقب لائقا هما وضع طيه . وأيضا فانا سمينا تحلية أعقاب 
الفصول بالاببات الحمكية والاستدلالية والتحجيل ليكون اقتران صنعة رأس 
الفصل وصنعة عببزه مرا من اقتران الغرة بالتحجيل فى القرس » . 

والقافية المردوجة وونهءاهبروه5 دعوما تعطيرا مثل : 


شوق إليك تفيض منه الادهم 
وجوى إليك “ضيق عنه الأضلع 
ورد الاعجاز عل الصدر يمكن أن يكوت سنمع جمومئر مثل . 


سريعم [إى ابن لمم يلطم وجبه 
وليس إلى داعى الوتغى مسر بخ 


. س 551 من متاهج اليلغاء وسبراج الأدباء‎ )١( 


فهم لم يحتفلوا إلا بقافية النبايات ( المقاطع ) ٠‏ و لعل السير. فى هذا برجع 
أولا إلى تفسيرم لمع القافية وكيف آنا مأخوذة من قفوت فلاثا » إذا تبعته » 
وقفا الرجل أثر الرجل إذا قصه وقافية الرأس مؤخره . 
ولو أخذوا يتعريف أن درود(١):‏ سميت قواف لان بعضبا يتلو بنضاء: مما 
فى ذللك من معتىالمتايعة » للا تحرجو! فى أن يطلقوا على الانواع الاخرى من القافية 
أمعاء معتقة من نفس كلة القافية أو مضافا إلنبا صفات تحددها وتبين نوعها . 
ودلالة الكلمة كا أوردها أبن در يد وجدئاها أو ما يقار .بأ لسسع نا سيق 53 
بالمبرية والسريانية »كا و.جدناها فى اليونانية واللاتهنية وما لشتق مها . 
ولعل السيب الأهم من هذ! هو أن الشعر المرنى الكمى لم يكن فى حاجة إلى 
القافية مطلقا . ها يحتوى عليه من جواهرإيقاع نتردد فى الببيت ومن “م فى القصيدة 
كلها بطريقة منتظمة توفر للشعر النغم اللطلوب فى الشعر . 
أما الشعر فى الأغات السامية الاخرى فقدعرف أنواعا أخرى منالقافية هماول 
أن تقبينيا فى هذهالدراسة ‏ كما تحاول أن نتيين أيضا التطورات الى عرفتها القافية 
فى اقغات الأوريية منذ القرن ااثانى عشر الملادى ء عاولين تتيع أشأة القافية فى 
اأشعر الأودى وألياعتك إليه وأشكالبا الختلفة فى عتلف اللغات . 
ققَل عرفت 55 اللغات._ كا يفنا من قبل 2 قافية المطالع 2 01م ؛وقافة 
أصو أت ألإن جممدمومم »و القافية الداخشية و 1 والقافية الم دوحجعة 
حدم اعدووو2 مه عطط “هق ء والمتعامدة لماع ععووعظ (طعطم) > واللتعاهة 


صقم “مملعمسموصسه (مططي ء وللثلثة ورنوم زع سطوة ١‏ باععطعه) ع وغير 


»+ كتاب القراق س‎ )١( 


١ 34‏ 3 
ذلك من أنواع القافية . كما عرفت الموشحات الخربية أنواع أخرى سكتعرض 
ولكتنا بجحب أن نلاحظ بادىء ذى يدء أن العرب لم يحتفلوا يأصوات اللين 


يقول د . إبراهيم أنيس )١(:‏ 

« أصوات اللين مع أنها عنصر رئسى فى اللغات »ومع أنها | كثر شيوعا فيبا» 
لم يمن ما المتقدمون من عذاء العربية » فقد كانت الإشارة ليبا دائما سطحية» 
لا على أنها من ينية الكلمات بل كفرض يعرض لها ء ولا يكون منبأ إلا شطرا 
فرعيا . ولمل الذى دعا إلى هذ! الا مراف أن السكتاية العر بية منذ الْقَدم » عنيت 
فقط بالاصوات الساكنة فرمزت لها يرموز . م جاء عبد عليبا أحس الكتاب 
نيه بأعمية أصوات اللين الطويلة » كالواو والياء الممدودتين , فكتيوها فى يعض 
الكوش والنصوص القديمة ‏ وظلت الخال هكذاسى وضعت أصوات اللين القصيرة 
الى |اصطلح القدماء على قسميتها باحركات فى الدصور الإسلامية . فالكتابة الى ليست 
إلا وسيلة نافصة للتعبير عن الأاصوات اللغوية ء صرفت القدماء عن أهمية أصوات 
الآين » فلم يرمر لبا يرموز فى صلب الكدات ء . 


ثم يتقل عن ابن جنى بكتابة « مر صناغة !الاعراب مأب بد هذا فى قوله : 

« اعم أن الجركات أيعاض لحخروف امد واللين وهى الالف والواو والاء . 
فكما أن هذه الحرو فق ثلاثة فكذلك الذركات ثلاث ؛ وهى الفتسية والكسرةوالضمة. 
وقد كان متقدمو النحاة رحهم الله 'تءالى يسموى الفتحة الالف الصغيرة والكسرة 


لف الأصوادته الأنوبة / نهضة ممر سنة + مو حواص 9+ 


2000 
ألياء الصغيرة والضمة الواو الصدي ة . وقد كا". ! ى ذلك عل طريقة مستقيمة . ألا 
ترى أن الآالف والياء والوار اللواتى هن حروفى توأم كوامل ؛ قد تجدهن ىق 
يعض الاحوال أطول وأتر متهن فى بعض » وذلك إذا وقمي. بعدهن اليمزة 
والحرف المدغم نسو ( يشاء ) و (داية ) وهن فى كلا الموضعين يسمين .حروها 
كوامل . فاذا جاز ذلك فليست 'نسمية الحركات حروفا صغارآ يأيعد فى القياس 
منه . ويدلك عل أن الحركات. أيعاض لرذءالحروف أنك مي أشبعت وأحدة منبن 
حدث بعدها الحرف الذى هى بعضه . إلا أن هذه الحروف الى بحدان لإشباع 
الحركات لابكن إلا سواكن لأاثهن مدات والمدات لايحركن أيدا . » 
. ىا * 
والمق أن السيب فى عدم احتفال العرب بالاصوات الينية لايرجع فقط 
فيما أرى ‏ إلى الكتابة #مر بية والتدوين » بل إلى الطبيعة العربية المك:سية 
فى اليثة الصريحة الواضحة والحرص عل الابانة وإعطاءكل صوت لغوى حقه 
حين النطق به » ومن ثم اهتموا بالحديث عن عيوب النطق الغتلفة . 
بل حرص إلعرب القدماء أيضا عل الاحتفاظ بالاصوات الحلقة كماهى على 
حين تخلص. منها غيرهم هن الساميين وحولت إدى الآ كديين إلى صو تين من 
أصوات|!قينهما ( ه , ه ) فقط» فلاو جود لللاصوات الأمية الخنسة, وهى اللالف 
والباء والحاء ووالعين والنين . 
أما بالنسية للاصوات اللين فهى تعر ف خمسة أصوات قصيرة يمكن أن تمتد لتصبح 
طويلة وهى : ( مره رناءة,» ) ولبى السبب فى هذا هو التأمر بالسومارية 
"كنا يقول او جناد2© وإلا لا قأيلنا ثفن هذا التطور والاشتزال لللاصوات 
الحققة إلى صوتين فقط فى بعض اللغات السامية الاخرى . 
)١(‏ سس من سمقعطعهتلعططة »م0 عمسصهن) , متمادكة ‏ - لعمووم لا 


164 «عطاعصققة اعمط .11 ١ن‏ ابعاءه؟ 
2 ع صم القانية ) 


00 ا 
وقد "مولت الواو وآلياء أبضا منأصوات ساكنة عند و قوعهما أول اللكلمة 


شًّ اش 
إلى أصوات لين أيضاً فدلا من بانطومه» ع سكن تصبيج طتطععدى اليابليه 
الحديئة » أما فى الاشورية ااتأشرة فتتحول إلى ضمة صر بحة ممدودة فبدلا من 
ا 

ممم وم حت عد ؛ نيحد قورن وو بدلا عن بتطعم هك ابنج شور 6 جك برطم 

كذلك محذف المساء أو تتحول إلى صوت لين إذا وردت أول الكلمة 
أو المقطع عمل نمم بد إلا من #نعمعرٌ 0 طم 

ومن ثم كان لابد من الاعتيام بأصوات اللين بالا كدية ‏ 


وف السريانية بهد أن الحمزة والعين تصيح أصوات لين فى أول الكلمة أو 
أول اللمقطع كا تتحوال الجاء السامية إلى هاء أو تقرب فى اللاء 8 والخرك ب قَْ 


السريانية02 أ كثر منهاأ فى العربية » إذ جد الفتسة 9*» 5 والد:حة الممدودة 

عو من حّ مر عل 

شطد قوم2 والكسرة الممألة «مععطم 5 والكسرة ندوهه طناطط » والضمة أأصر بحةدووه» 

وفى العبرية أيضًا نيحد خمس حركات قسيرة : الفتحة ( بتاح ) والفتحة الممالة 

( سيجول )ء رالكسرة ( حيدق قطان )» والضمة للفتوحة ( ولام قطان ) » 
والضمة المنلقة ( قبوص) . 


والحركات الكبيرة هى : الفتحة المصبعة ( قادص ) . الفتحة الممالة الطويلة 


(6) ص ومايليا مطع 853218‏ مأموسكميوع س1 : «ملمعط؟ ,عصطامةأةام 


لك 
.19866 المامسصعو1 #العطعو أأعسمعبطمعية 1‏ مطمتاغاطء سدموة91 
(0) عواق عيد الردوف 
قواعد اللمة العيرية : مطبعة ح عى تعمس الا ص 74 ومايليها . 


سد 4 1 سيم 
( صيرى ) » والكسرة الطويلة ( -ديريق جدول ) والضمة اافتوحة الطويلة 
ر حولام جدول ) » والضمة الغلقة المشيعة ( شروق ). 
وفضلا عن ذللك نحد أن مة نوعا من السكون التحرك إذا جاء أول الكلمة 
أو أول للقطع أو عند التقاء الساكنين وسطالكلمة فيحرك ثانيهما » ركذا إن كان 
الموت الساكن مشدداً . 


لبذا كله كان اهتيام اللخات السامة . عدا العر بية ب بأصوات اللين القصنيرة 
والطويلة إهتياما يسجمل أصحايها يحرصوثن على سماعيا سواء أول الدكلام 
أو فى تضاعيقه أو آخره » ومن ثمم آمكن معاملتها معاملة اللاصوات الساكنة » 
وأن تتكون منبا اثقافية أيضا . 

ولما كانت اللاصواته السا كنة تسبب صعوية للقافية حتى فى الأذنة 
العريية ‏ كا سنرى بعد إذا كان مجىء أصوات اللين فى قافية الشعر 
السامى عدا للعرنى ككثيراً كترة ملحوظة » على حين كان يحىء الاصوات 
الساكنة فى القافية أقل من هذا بكثير » عادعا يعض الباحثين إلى القول 
بأن االنات السامية لم تمرف القافية وإن اعترف بذك باحثرن آخرون. 

والحق أن هذه الاصوات اللينة الى مترى يمسورة منتظمة آخر 
الآسطر بالشعر السامى تشكل القافية فيه » وإن كانت لاتشبه التافية 
العربية وهذا ماحدث آيضا يشمر اللغات الآاوربية فيا أطلقوا عايبا أيضا 
لفظ القافيةر ممزنه2) . 


ويهمنا أن نين أن ما ستقناوله هنا هن حديث عن القافية [ !ا هو 


ا ييا 
حديث عنها بالمنى الاوسمع وإمكانات ورود الاصوات اللغوية كلها سواء 
كانت سااكنة أم لينة بالقافية وسواء أ كانت القافية أول البيت أو ومسطه 
أو تبايته . 
وسأحاول فى هذا اللكتاب دراسة كل ما أطلق عليه لفقل قافية سواء 
عند الساميين أو عند الأآورببين غير مقتصر على دلالة الكلمة ق اللغة العربية 
اللغوبة » والله امون . 


0 


١ 595‏ مسد 
القافمة ق الشعر اللا كدى 

عرفت الا كدية صورا خمة لللابيات أو أسطر الشعر . فقد أمكن التعرف على 
الصور الأنية : 

. 60 أييات إإشمر معتادة وجم؟‎ - ١ 

و أبيات شعر مزدوج وجءجاموده2 ٠‏ 

و - بجقومات شعر القطومات هطمم8 ٠‏ 

ع - جموعات شعر غسير «قطعى ( أى لا يلظم داشل مقطوعات 
شعربة ومط1هة2 #طعوتطومعاقة ٠‏ 

وه - للتابعات المدكررة ومع أه"1 مطععادوكناممه8 ٠‏ 

وتوجد هذه الصور كلها فى شعر !لاحم » وأن كان بعضبا يظبر أيضا فى شعر 
الترافي أو الالأشيد تمصو والخرانت وإوقوم والخحوار . 

وينقسم البيت أو السطر الى يحموعه من الننهات المرتفعة والنخفضة » عهد 
النئات الاولى محدد ء أما الننئات اأنخفضة فلا تحديد لما . فالتدديد لا يأزم [لا 
بالفمبة الننمات ار تفعة ححاملة النسر . وعدد المقاطم أو التغهاث المتيورة فى الشعر 
البايل أربعة » 'تقسم الى قسمين 29 وإن كان قاد عرف أيضا الشعر 
الختطعى بيوضدعطروء8 ٠‏ أما العمر المردوج فيو الشمر الذى تنتحد فيه القافية فى 
كل سطرين متتالين . 


)١(‏ على ٠١١‏ | طنوظ مطعلف "تج «عئعستاطعسععته] :«مطامع1ة اعمكر 
(؟) س كغ دا غ4 “معطنا ومكتعطاعم معتمسعم معل مز : ومعصصات .لز 
الجزء ؛ 1896 عمسدهة؟7 لتجاماة مطميسه ا وطمه 
ممالطه مهمه 2ه7 .ند مايه امام زوععة .14 كاز عطومائءة 


255 7 

وصور المقطوعات والمتتايعات المتسكررة جمكن أن نضرب لما مثلا إنحاووة 
التى وقدت بين خصو رإفى واحدى الفساء » والى تنقلها عن الاستاذ فون سودن 
معهمة وهم عجلة الاشور بات وآثار منطقة آسيا بالشرق الادنى <232 . 

فتجد أن حديث كل من المتحاروين يكتب فى أربعة أو خمسة أسطر . وق أول 
الكلام وآخره شطرتان ( 5! وردت الشطرتان المزدويتان وسط الكلام مرة 
واحدة ) يبدا الملك داتما بقول العطرتين » عدا الشطرتين الاخير تين » فد كانتا 
من نصيب المراة.وان كان لم ينطق ف الأو حة الآولى بتو وم الا يشعطرة واحدة 
ومن ثم وجب أن يكون رد الراة فى اللرحة الآاولى بإب يتكون من 
سه أسطر . 

والوزن فى الآ كدية مسكون من أربعة مقاطع متبورة فى كل سطر وتتكون 
المقطوعة من أربعة أسطر مثل أغنية اشترمواطه.1 . وقد تتكون من عدة أسطر 
يكل منها لاثة ٠قاطع‏ منيورة يتلوها سطر من خمسة مقاطع متيورة . 

كا جد بالشعر الخاسى الى جوار الشعر ذى المقطوعات الارهع » مقطومات 

#طعه+ اذوه (موعه 2‏ يتكو نكل مها من شطرتين فقط . ولا تواجد الاسطو 
الفردة إلا نادر! وغاصة ف الشحر القديم .كذ لك يعرف هذا التوع من الشعر 
الاسطر الآريع ( ؟ »دم ) يكل نيرتان أو ثلامة » يلحق بها سطر حامس منفصل 
عنها الى وأحيانا يفتقد هذا السطر الخامس فى بعس المقطوءات » واحيائا يفصل 
بين شطرىالمقطم نفسه . ومن مم يسبب التبديل اللكثير مى الثناق والثلانى تتكون 
وفرة نخمية قساعد على غناتما القافة . 

وهناك أشمار كثيرة كتبت فى لغة النثر فى الأ كدية ولا يمكن نسبتها إلى الشعر 


)١(‏ م١٠‏ واسدا وهو الس قتطه تاوما طعة ع دمع ا مد 
رك وتائدت 

قطمعه ا أ ملعة بعلمه ل ,بد عاوماملعدق4 ,14 ااأمطممئؤزوخ 0 4 7 

15.0 لسوظ زعنوه [مقطاوعة 


سس ف ا اس 
إلا بعد التمرف على مضموما . وهذا ما يدث بالوزن المردوج . وهو أبسط 
أنواع الشء وأ كبر أشكاله فى الجموعات الشعرية التشارآ 
وكثيراً ما ياى فى هذا النو ع ألفاظ متقابثة . فقد يبدأ الهدت الآول بيكلمة 


شّ 00 شاش 

طموزرظ أى أعل » ومن ثم يأقى أول ألبيت الثانى كية موز اووؤءه أى أسفل 
أما إذا بدأ أول البيت بكلمة هدوم أى أمام ٠‏ فان البيت الثاتى يبدأ بكلمة 

ماده أى غلف . 


شىى 
وإن بدأ الارل يكلمة 126-18 5ه أى شال 5 يد الثأفى بكلمة 0171 أى بمين 5 
وأحيانأ تكون المقايلة معنوية مثل ما ورد فى ملحمة جلجامش : 
4 
عنتلءقطعو فصمة (8012124) سعللام العتطامظ 1.201 [ن-ن 
شٍ شن شٍ 
أى نامتال تسترا ؟فنها موممع-ما-قطة عصمه ز لقف ) سوععمطائطة 
م يعرف أتكدو واليز ليأ كله2©» 
والبيرة شرمها ل بشعليه 
ويلاحظ اشتلاف تركيب اخلة للحصول على الصياغة المطاربة للشعر ٠‏ كا 
يلاحظ أن هذ! النوع من الصياغة الشعدرية يتميز بالبساطة ف التعبير . ولا يود 
به قفزات فكرية . والشطر الثانى يكل الاو ل عادة . ولا توجد القفز ا تالسكرية 
إلاو بعحض الاشمار الخاصة وقد فكوئ ينذاك الضرورة مثل : 
له 11-1 هنم ٠نعءقندء‏ شح لقا ماهم سماد 
خ 4 اش 3 
مط١‏ لوطه #قطفع مأمفوعنهت مطوسه 
الان قد لمسته لذهب(© 


©١(‏ من اللوحة 5م .ل خم وراجم أيضاً س ؟غاعن كاب :“#قطءء11 (أعرمى 
لتوظ معطمة: لمطقه عمج ممع معطم بمعماوتا 
(؟) جلجامش 42 11 لالط سم 


0-5 ؟؟ 5 
فى طريق يعيد إلى خمابا 
أو مصه (38148 .00158) 0 0 0-7 06٠‏ عقعه 


زقلة.1 غلا نقاء1ة) ( تمقلعسر اتيك 0-5 نا 


اي 
ب عبط 03مه ززم هلماع و[أاوعاء 


الذى أغلق السفينة » البحار برون أمورى() 
قلمة أعطيت له إضافة لممتلكاته 
ويلا حظ فى الشكل ا مزدوج هد! ورموزاوررو5 الكثير من صور القافية 
وهى ليست مقصورة عليه . ويمكن أن حمل هذه الصور فما يلى : 
1 سسب تسكو بر العطر الأول مع إضافة كلمة جديدة منعاً للطايقة الامة مثل : 
إن 
222 عاد ه11 تممعط.طة أمرة طمعذب عدا 
8 
ماش ععقة اصسوطسطع نقنرة (837) 1[11[© طمع.نبن هدآأ 
وسط تقاء ميأه التبو العذبة تعلق عردوك 


مل مي 
أو مطونع ا سدعنوة-1 (14588518 . 010618 ) تممملا 
زفف 11 ص 
الألمة شهت الار 0 هزمها عطوناس1 مساء 1 أسمعا 


بو - وأكثر من هذا النوع ورودآ با مودو ج أن يغير ركيب الملة فى 
الشطر الثانى مع الإضافة أحياناً . مثل : 
شن 


22 خطس كرت ىآ لتطعمصعه ‏ ج11 عهدد [عمطة 


0 


ش 
تاأعهه ىه جطاء تامهم إعبط1 وصلقتطة لمعتسا 


(1) جاجامش 5 - 94 1 
(؟) عيكر س ١4#‏ 4 اجلجامش 81-83 1 ور 
() جاجامش 8 47 يهيذكن 


(غ) للحامشى 20-7 1 1 علد 


50 
صديقاً نامسا أنا امى أن ألق 
أثهى أن ألق صديقاً ناصسساً أنا 
70 


0 - 


١ 3‏ ا )0 سه 
17 - هش-1 تنطشع 1113 عطه 1١‏ بس ٠و‏ ن 


تكلم مع الآلمه 
وهو الآلمه شكلم ممه 


» ب التوغ المقابل مدع مطموتتممنظ0 
عل داعا ,تعلط «عامؤثعه؟ [1١‏ هط عوط مط 11 ولط 
عط لطا قلاط «إمزتعوس .11 مطملعط-طق |1 3 


فنك قليك ( لبك ) ينبغى أن يأمرء 
وقليك يفيغى أن يأمر ركبقيك2© 


3 س 
أو سطقطوط [أتلرماءة بمسمتوسمتطاقة ممتطة سوه 
س0 س 
#كله «عدع اله 16-111.ه 111-م]ءم فطمذوعط 
رأته الساقية فأغلقت ناما 
اها أغاقت . أغلقت عرلاجها 


5 سسله مال السكليات الخيرة بالشطرثين “لم عروق اقأأتووة1 
مثل : 
1 شن #400 
شعل- طمعمفعنعظط األنهتم نط طاممتصمع !01 عاناع 


. 


ص ّ 
زعف ل - كلم لااأمقهمعش«لظن لطق عتنهم 05 رصن 


. 1١44 هيكر ص‎ )١( 


(6) جلسامش 07 111 كل 


22 م 


أنت جلجايش »ء ملآن هو كرشك 
بالتبار وبامساء افر م انت 


ومثل د 
هر لظ 2-8 ا فييك 

»> 006 لظقد نه وعاعنده ووأعطاع ا 1 
عتابك سيوقم على 
( وهو ) الذى وقعته عليك أنا 'كيقاب 
والممائلة هنا لا تبدو أن تسكون عاللة ق صوت اللين الاخير مع عائلة رانين 
المقاطم الصوتية الاخيرة فى كل شطر . 
ه - ومة عائلة تحدث أول كل شطر ويمكن أن قفسميء! تجاوز؟ قافية 92> 


المطالم صلم مومه و1 مثل 


خِ ش 3 
8له.1 | هاطعهمص: أطعسمسطمه] عزءتسسعم ممع 
الى هر - تططر! سصممق زأمعطة عز١تسععتم‏ ممع 
لمن يا أورشتى نتسيه يداي 
من يقطر دم قلى 
ومثل 4 


اش 3 
222 وللأعطسده مدل لوال أمممظة 1٠١‏ ممما 1زامود 


ع ناة ل مااع مهن مصامتاكو 1 1-[له١مطهءة‏ تتص-مةء تاعمد 


لف هيكر من *4؟ 35 


(9) نقول جاوزا لآن كأمة غافية لا يصح أن يقصد بها إلا مايأ آخر البيت فقط » 


إذ أن مسن القاقية كنا ورد لدى أإى يعلى التتوشى اس 4؟ « معيت القافية كاقية لكوتيها فى 
اآخر ألييت مأخوذة من قولك : قفوت قلاناً © إذا تبشه . ل . » . 


(9) للحامش 4 دواد 
(4) جاحامش 11-1.م عمسم 


سسا 4ل ل 
ابريق يتن والشعاع ينطفا . 
د القافة آخر الشعار ووزمريمي 
ش ص ش 
سطه - يدا - ألدك 1 أسع وهأ سطه - 111 - 1 - أيرل - و عنطه - تأرو نز ون سر 
شٌ ١‏ و اه 
خطع - 1 - أول - 3 أعمعأاز مط - دأ - أمق - 1 ننطط- ز ولسمواز 
فى زمأنه عطفت عليه الالحمة عطفت عليه 
الالحة أخوته عطفت عليه الالحة عطقت عليه 


سشَ 3 
تسصعطة علمن ددم - قم #لم- ثم -أم سلطنات متام هعم 1 
شاش 
تالققطة ‏ قله - هن - هق - 1 - قن -- 18 ستو د بهم عم 1 ا بال 
فى اجتتاعنا ويقنا يك با ملك . 


والان ئق ينا أنت أيضا يأملك 202 . 

ولا نعمرف هذه الانواع من القافية الا فى شعر اللاحم عززم5 ألا أن قافية 
المطالع «رزمسموددئمو تأى أيضا فى غير الشعر القصمى أو شعر اللاحم » 

و يتح هذا فى مثال نظرية العدل الالحغى مموززممط' وزقن وهى منظومة فى 
شعر المقأطع مرزووم)8 يتكو نكل مقطع متها عن احه عشر سطر | 'مجمعيا قافية 
مطالم تا أول كل سطر منها » على أن عكر عمامه8 امم 259 يلاحظ أن 

ومثل هذا النوع من قافية المطالم غير معروف فيا وصل الينا من شعر المقاطع ٠‏ 
وأن كان الشعر القصصى بميل أليه » حق ولو كان على هيئة شعرالمقاطع »مثل عاورد 


ا ا ا 00 


111 5 11-18 جاجامش اللوسة التاسسة‎ )١( 
. من كتايه‎ ١٠١ ص‎ ) 5 ( 


مسد لس ا سيم 
فى اللرحة التاسعة من ملصمة جلجامش(2© فتكرر فى الاسطر 6- 4١‏ (من 8 1) ء 


سه (من 9ذ ) كللة زيؤز وتتكرر فى الاسطر و١‏ - /ا١(‏ عن 11 11( ) 
عطا طل 
كلة وق ه »وف الاسطر لما .ب ( هن 17 . ) #لمصواة 1 أهتفردةق 


وتحد بنفس اللو حة أيضا القافية المعتادة بموتمملو8 فى الأسطر + سم (من 71 ) 
0 رتكعسلد ,مط وز وفالاسطرع 20000 550 5-105 
ولعل القساقية هنا كا يلاحظ هيكر ‏ تاق لتدديد اقسام القصيدة رليست حلية 
صوتية فحسب » وهو يعلل هذا بأن القافية قد مكو نكلة كاملة تكرر آنغر كل 
سطر » وآن فى هذا دلالة على “رايط المضمون القوى بين هذه الاسطر » كن الشعر 
القم مى بصفة شاصة يكن أن توضم القافية الترابط بين الاسار يعضبا البعض »كنا 
قو ضح الترابط برها وبين غيرها من مقاطع . 

وكثير ١‏ أيضا ما رايط جموعات طويلة من الاسطر الشهرية التى لا يربط بيتبا 
تنظ مقاطع واضم كا يتضح هن ملحمة أرا ووم دعوت حيث تسد أحد عشر 
سطرا تبدأ يكلة ( م ري أسطر يكلمة ( اانطعه8 عثن ) 229 . 

ومثل هسدا يقايلنا أيضا جشحمة جاجاءش باللوحة التاسعه » وكذلك ملحمة 
تر.جال اعرش كيجال ميلك لمم أموعهاز عدة مات . ويأتى هذا 
عادة مسع الاعداد القرئيبية ال ىتأت غالبآ أول السطر »و بتضممهذا فى ملحمة ترجال 
أيرش كيجال ( 41 - 41 انز . 26 - 90 1 ط 28 ١‏ 38 زم ) أى فى رحلة اشثرالى 
جيم اعطهأدعللة18 «عيطوءه] (85- 9زم ). 

مثئل : 

ا نا ( 4ك ) مطمدظ دما وا 


(1) 39-4 نر 
(؟) همكر ساض ١*0‏ 


شَّ ش سن شن 
قطعه :تأ« مسبمسنع قطعة أكقنلم]آ1 كسط]ط٠سةه‏ تطوحم ملأت 
وطق اش أشن اسن شن صر من شل 8ه عن 
مطمط عطفامطه أطوددرم-ة 1 كن و تطو تومو موجه و«طمهر مممطة 


الياب الاو ل تركها مر مته ورد [ليبا وشام عفة جسدها 


الباب الثاتى تركها تمر منه ورد [ليبا مامه 


و يمان أن يتوالى تتأيع الاعداد الترقهبية لاختصار المشمون : كمأ وردفى 
ملحمة جلجامش باللوح التاسم ( 4.8 19 ع«)ء 


و3 شن د شن #0 س0 
مم تم دهم غن-][ طوممووع 1ن عمعطامم ق نطو لعطة فصقطع 
شضش شاش اج 


"عطقم همه عطاوطومطة سطموفعط 

( عما ) ثانية » #لثة » رابعة أخف جلجامش 

خامسة . سأدسة » سابعة . . ٠‏ (حتى الثانية عشرة ) 

وبالخل جد مثل هذ! بملحمة جلجامش أيضآ بنفس 'للو حة 

8" 4 7 لزلا) ,م 342 لسن , ( مم 215) وكذلك مملحمة 
ترجال ‏ أيرثى كيجال ( 59 67 ه ه) وق هذء اللوحة بالذات يتصاعد 
العدد الترتيى للاعراب حت يصل إلى أربعة عشر بايا » وإن كان للعتاد أن يكون 
العدد سيعة أيواب ققط ولم يشذ عن هذا إلا الأوحة التأسمة من ملحمة جلجامش 
اق وصل فيبا عدد الآبواب إلى اثتى عشر بايا 27 . 


. ١٠١ هيكر ا ص‎ )١( 


1 

واحاناً تخنف دة توالى جموعات من المقطومات ذات. الاشكال الثائية 
بتخيير كلة القافة . فنجد فى لوحة جفما.ءش التاأسة عمثلا ( م 18 11الا ) 
وسط جموعة من الاسطر للمبتدأة بكلمة ( عا ططاءة ) أى لبيكاك . أرطر 
عالية من هذه الكامة , 

ويحدر أن زلاحظ أيضاً أن كاتب ملحمة أررا وبعءظ قد تستمد فيا يبدو 
أن نوا فى اعشار الكلاكن الرادفة أو #غرير موضع الفعل الدال على التكلم 
للتخلص من هذه الرتبة . 


+ 


لنننا هرك 
فق السطر وب نادى الاول مواطة 1 | وصدامهة 
5 1 شه 
وفى الدطر بمب تكلم مع الثانى تسقطمة ونه تلطعطعن»1 
0 ش اص 
وق التعثر # توددث هع الثاألكت تطعءأقطة ‏ قصه وسنهاء: 
وق السطر وو مع ألر ايع قد تكلم 3-- 1طم” هدع نطاب نلعي - 1 
١‏ ص ع اخ 
وفى السطر بسب انامس مع قد تسكلم قط ه141 تطممعطةع همعو 
عن اش اش 
وفى السطر ب» للسادس أمر ره دع" ب 18- تا عطء - طأففطام 
أما السطر يمرم ققد حذف منه الفعل الدال على التكلم كلية . 
القافية الداشليسة نس لصحيه ندد ]ا 
وقد عرفت اللاكدية أيضا القافية الداخشة مثل12) 
شِ أشن 


85 - 8ت الم -1 دهم - 1 هلجر ت©طع عد هع - بن ا طل- قطع ستررة 


0 1 ا 
ن” ع قم 1 :1ه ا سن ل غ1 433 - روز 


-) 1781 - عيكر با سن 519 ( جلجامش ناص ذا‎ )١( 


وكفلم غيظه ومال بصدرء 

يمد أن مأل بعهرء 

فق الكلمتين الاخير تين مر السطر الثانى قافية داخلية ٠‏ أما القافية الممتمدة 
فى اليتين فبى القافية المحتادة آخر البيتين . وهى قافية أصوات اللين هنا . 

وف الثال التالى الذى تتضم به قامية المطالع تمد أيضأ قافية داشلية تجمع 
بين كل كلدتين أسخ ر كل سطو 


شٍ ش اض 
تمماعع اغطوات لسع الاسقطقعطفسط: 5ع 


4 
تممف 1 اباعلو ول #«طمعطصتتط 1ه 


حي وصل إلى غابة الارذ 

عق قتل خوبايا المتوحش 

وقد تأشذ القافية الداخلية صورآ عنتلفة : 

! ( فأحانا تاق فى الكلات المجاررة بألسطر مثل هك انندم 1 
1 قاد 


ش أشن أشن شن | سن 
تكقهماد ع#طعم لطوقضعطة إبعاستتتعطم [7سسسر 


إن الغعمس » وثمن إالآلمة 
س 
نز لاممدعععم ‏ سأمسطظطع أوحصط-؟ تمد 


- 4 


سل ص0 
ع مووز نت نوطة حسصعتتطق تاعصهه اتقستريسم1ع 


قطموا عدف يسرم 4 م" توأ 

والقافة هنا هى ( بد «درزه) أى مير جماعة المتكلمين المتفدل وهو نفه 
يأتى متصلا . 

زب) وأمانا يأتى القائل فى الكلات الواقمة فى أول وآشر السطر 


وعم ل إلقافية ) 


د خا مسبه 


عله اع م موسق مهل اللاأاده11 


٠ اه‎ 
« 


يي 


شل 
لا أعم-11-ه وز أرط #أمنمسعطةه أن قاماع 4 


وأنت لست عتتلغا ( ثانيا )كا آنا أنت . 


ومثل : 


شه اخ اش اشنا شم اج 
اه -- هط - 128 5 8]) - 21 ]1-0جاة - ك1 كلك عمط حهائر 


قدإمه ( أمامه ) قبل الارض قدامه 


ش : ص 2 1 5 ش . جه 
مالطظ ]ابو إأومموع ازومسوط موو ع -- 1 ول وجو رزورسبخخ ولسبوو1 ع واع 


صورتك صل أو صن ) وضعبا أما حورته . 
() كا يكون القاثل فى كذانه متوازنة ‏ كقاناسءل1 مزهاأمموط 
مثل : 


ع 3-2 


و 7000 سٍّ 7 سشٍِ 
نطف معدل تمد-ما-مصدقطة ‏ للامسط أطهة أممدتاقمحقطة 
اسممينى يا يوزى اسمعيى أنا 
٠ «‏ 
ومثل . 
و آ 
828 هللعع تلع - ممدأذ مطعع 
أريعم هى عدو له ه أريع هى آذانه 
(د) وة صوىر صوة عامة «عللتطاصد؟ مستمبدعع 1اه 
مدل : اع - 1م -1«0- )"م - مز 1 - ااي ل لط لعل 


لابخ فراعيك 


8 - 4ه - متم - 113 د طأبط 7خ الزن ل ع بط ١‏ تج 


0 


يحراب غطيت 


1 | اشن شن اش ا 0" 
44س [6 [إند- 11 ناعلز8ة ع طق طود -11 5358 -2 طله - طوز - :ع - ذا 


أردت أن أحركه , 'نحريكه لم استطع 
ومثل : 
ع ول ع أهء [ن قا لي - أز ترأسسه 1ع 


« 3 


2# لك ' ص 
م ع -- 90018 هجر 1س روح سا عرو و 3 وخ ساك . صطه [أطا يد 


حيليأ يولد الموأود 
() وأحيانا نكر ر كنات ممينة بنضى السطر أيضا مثل : 


ش اطظه ش اظن 
لس حستن أعن طمنة ا طنجمع؛ تسسمسي الممطقتط طبدمعم؛ 


وطأت وغيرت فى ( عثى ) ٠‏ وطأت وغهرت فى 

ومثل : -- 71-2 سدم ١‏ الاؤأسدق - وم - هدر 

أبناق » أيتاق 

.»ا اه 

والحديث عن الثافة الداشلية يقودنا إلى ملاحظة أن السومارية هى اللزة 
الى عرفتي ماطقة مأ بين النبرن ( العراق حاليا ) جع تر كوم موق قيل أن تقد 
إلييا القبائل السامية ال ىكونت مملكنى بابل وأشور » قد عرفت القافية الداغلية 
أيضا . وهذا ما أنقله عن بحث قم بعنوان القافية الداخلة والسومارية 
م 1ع ده دع عورمام1 مواق دوع 27 للأستاذ رامرونده ريك جسمتين 


منامعة معل8 تلممووو1 . وهو تشير في مقدمة البحث إلى أنه حدث فى قال 


١5٠١ عحلة 1969- 63 84 س «إأللا‎ )١( 
#نعهأن :1 وسعفرظ بععها؟‎ 5 
ومأعه امعطععشرة‎ 


سس ]#4 سيم 


آخر عن القافلة السومارية 0 مويوةاممصية مصنم وز وهر سوق للدلالة 
عل وجود القافية الداخلية اأنص التالى : 


8 «ناعصة - أم ‏ عصطا دا 

ا التاق - لق لاعس - #«أجرعنا 15 
ص 8 

ناعم #أدعب لمع طوعم ألظ الظلارمم 


3 


سل 
نامز - #ماناط اناد التتررطم عا 


3 
أ عص» كج كك "##9تاظ الأوياض كيم «نتطتتم ‏ متك[ 
ذا 
عم سوم عم كرء ل نت 
و3 
ههج ولط- معط - طوه كط -- م1 
شَ د 
قط - طتطةة مقع أع طز- باففطع 
ش00 شن شل 
طتتطة - هطع -- طعاع 6لا 7ط سكس 


.« 


ص 
طتطه 1س يمجع وى --عاع واد 


ش ش سُ 

11 --»© هنظ «تطقطوية أبكتد- لأتاطع 

وفضلا عن القافة الدإخلية الممثلة فى القاف الكسورة فى الطر الآول . 

وتيادل الذاى والسين المشمومتيت قى السطر الثاى والكاف والغين المكسورتين 

فى الدطر #ثالث ( وهكذا حى [خر المقطوعة ) » اننا نلاحظ جود قافية 

المطالم أيضا بالطرين الآولين وبحىء 30-54 ثلاث مرات أول السطر ء 
كا تلاحظ وجمود القافية شر يمض الاسطر أيمنا - 


)١(‏ عسلة 1967 ,24 0# 81 ع لاجو 
(معلنعة) والفاهه01) موعطاوتاطيه زوم أستلم الحصول علها )2 


مسي لاله اميه 
ويحاول رايموند س ريك جسان أن يوضم ألقافية الداخلية فى المقطوعة 
فيكتق بالاةران بالاصواتك الأغوافة المكوية ل بكل لطر 7 
أ هت كيم تج “ني نَم كن زيم 
عقي رات لعل لل امم 
كت آن جهن (ه اليه خط خآ 
ا احات ‏ اناق قمعو 4م ند 
قط 3م اق 3# تلط كيم 8ع الم الم م عند 
عم-- ديج عم يرنق ودق 
شضٍ 
هم لط طوس عط جع 
سٍ 
طتطها يرهم نم طةذ لاممطه 
طتنطه معطه طمواع 135 أظ مه 
6 4 ل 1 
سّ سشُ 
1ذ عط ننه طوبكق انل أصضطعم 
وهو فى محاولة وضع الاسطر هذه الطريقة [ثما تحاول أن يفيد عن الجانسة 
بوائية الو الدينة يق الاو اكد بسب وض :: 

وثلا فل عل هن! ألنص هأ 1 : 

أوله . 

(1) الابيات الثلاثة الاوائل تعمل الاصوات اللينة د,: »كأ ورد الصرتأن 
قن عرة وإسدة 3 أما الاصوات الساكنة المماسية لهسأ فهى الكاف ر2"2 
والجم 6١‏ ) وكذلك الراء الرغوة 8 ) م4ننجز واللام (.1) وأصوات 
الصقير الستجابية ومءزواوعوله ومخصد1)كاء آلين والزاى #رة 

١ب‏ تاعب الجانة #صوتية دور هاما باللنبة للوحدة الصوتية ج 7 
أحيانا وبالنية ألو حدة بحت 2 نا كلد 4ن 

مانا : 

(أ) فالابيات الثلاثة التالية يحد أن اللاصوات المتحركة والساكنة أكثر عدد؟ 


مس لي سس 
فالاصوات المتحرد : ه ,ه ,: (أما الموت م أعنى الكسرة المالة 
فيمةتد ليعمل 8,6 ) 
واللاصوات الساكنة ع ,خ ,ه ,ؤ ,د مثل الاسطر السابقة 
وفضلا عن هذ! تمد الصوت الاستاق المقفل ( الدال م )كا جد الاصوات 
المأئتة ممإاجعدمه م14 : المم العفرية م) متعنطء! ء والنوت الاسنانية 
:2ع وإمادعة' واللام الرخوة (,1)» مونويخ1 ء وألغين الرخرة الأهوية 
معتمله؟ متمتره دل ء والجم السائتة اللهوية معزواة+ 6ك«عددمة دا 


وصوت الصفير الستجافى معتملوغ«آع فدهل أأازهة 15 


(ب) فىهذه الاسطر أيشأ جد القافية المردوجة فى 4ن ,تاك ركنا ناه ركاف ,نام 

#لشا : 

فى السطور إلاسة اليقية يجد نقس الاصوات اقيئة السارقة ع ,ه ,أ رزة) ,3 
كا يظهر صوت الثين داكن وهو صوت صفير حتق ولماو[وم منص !ألا 
وبالاضافة إلى هذا الصوت مجد الاصوات لسايقة الورود فى الاسطر السايقة 
وصوتين انعرين عما الباء والسين (درط) وإنكان ورود النون واللام بدرجة أقل 


(ب سك السجع المتلوب هنأ مموعمجمسذة أمعصمم دوقم أيضا 2 


ب ميا .4 . 


س0 شضٍ شٍ شل 
ططع مخ طقعا ار عطو مع طع نز 


ويبدو واضا فى هذه الاسطر لوجود الاصوات الساكنة . 
ونورد الآن ترجة النس : 

أنها اليرص المقدس » يوص آأنجور أنييا لوص 

أمها البوص الذى عله رب الشجر ينمو 


0 ل 

ولان أنى فى الوحدانية هو رب السحر 

عند مأ محطر للم _لاة 2 وسر البحر 

والتكور وهو خلق -إذا يوصأ يضق عليه شكله ( أى شكل جور باح ) 

ليجعل يوص السيد أريدوج بح ركيقيه 

لينطق أنكى بالتوة 

إن البوص مسائدة للعقيدة 

عند يذ يقسم أبى الكبير الاتماب 

فيدييح ( فين «جيرسو ) سنة العقيدة 

وحضر (سول أودول) الوسادة الخالصة 

ع م ع 

والحق أن الترجمة لائيينتماما عن المعى السوميرى . وقد | كتفيت بألثر جمةعن 
الفر أسية » لان مأ يعني متا هو القافية والاصوات الأغوية الثى تتكون ءنها » 
وليى المنى ذاته ويعنيتى أيضا أن أتبين وجود نوع من القاقي .3 الداخلية 
فى السومرية » وكذا قافية المطافع الماحوظة بال.طرين الأولين » وكيف أن 
الاعتياد فى القافية كان أمساسا على أصوات الاين ء» وإن كانت الاصوات الأ كنة 
تظبر القافية إصررة أوضح . 

والسؤال القائم الذى لم يجب عنه حى الآن » وأعنى به التسال عن الدلة بين 
السوعرية وال كدية .» وهل أذ - الا كدية القافية عن #سوموبة » كا أذت 
عنبا الخمل » والكثير من الطقوس والعادات والقوائين والاساطير . بعد أن 
حلت محليا بنمس الماطقة ؟ 

والحق أنى لم أستطع الاهتداء إلى الرد على هذ! الؤال بعد ء لعدم و-جود 
المراجع الكافية فى متناول يدى » ولعدم مك من دراسة السومارية دراسة 
تنيح لى المقارنة بينها وبين الاكدية . 


سا ع ]ع اسعيه 


ولكن الإجابة الميدائية الحاضرة ‏ يكل بساطة سب هى أن الشمر فى كلا 
الانتين شعر :يرى » ومن ثم فان القافية لازمة لكل . ولا حاجة لان يأشة 
أ٠د‏ هما عن الآخر» . 

ويحسن أن تتم الحديث عن القافية فى الشمر الآ كدى بالاسعار الى تتضح 
فيها القافية ينباية كل سطر . وهى تتمثل فى أصوات اللين المزدوجه (15) 
والمسيوقه بالكسرة ( 1) أو الكسرة المالة زم) 


1 2 * 
سٍّ 

شٌُ سانا شق 4 
11-1 بدي فطع واس سوم تحيداة طع عتطقطقة 1-22 

0 سّ 5 شْ‎ ١ 
ا ل اال الل يلار لي اللي يس بن‎ 

3 

ظطعوم سٌْ 4 

ولس لهم ماسوو ومسسوروسسه لاسطاتق! رط8) [زلم سس 03 
و2 

يسام 2 0 شُِ 5 : 
سس الأمسسطتطة وواط وسور سس مساوم بنطمسسة (121511) ع1 ال 4 

0 
ل ال ابر املني لضن لذن سحدان 

نينا م 9 ص سّ ش04 
الللقسسة د مستا لمعن متكسطة معتهالء لاممضعطه السدام 

5 اج شٍ 8 
2ل اطع 71 اانطاطة طونت-] وامسسوو سس مر انط للعمي عم لوط [إنواة سد 0 

س0 4 4 1 
(2:15131.81:) أتأهمم س4 2 22 [معيسسع ان 1و8 لدم 

3 سش 203 
جو :سدع تطمع:ة بد تلطدن 4ع[-هرطل جرواطة 1‏ لبه 9 

شّ 
طقو د 03 


سم زع سس | ]س1 0]11 بعع!! (1374[2.81) الألطاق 8‏ ل- 10 


22 رأجم بدايات الشعر العر ىق 


4 د 
أشور والد الإله الذى حب كهانى 
ع أو القوى اليالغ الودم !أذى دعاق 
إنليل السيد الجليل الذى ثبت حكومىق 
أيا امداق الحكم الذى عدر مهارق 
صن الشماع المتىء الذى ييسر الآمر ويجعله مناسبا لى 
شمش قاضى السماء و الارص الذى ينفذ حكى 
أضداد الإله المءيود الذى ينمى جيثى 
ب ماردوك حاى أجيجى وأنوناى الذى يتمى ملق 
أشثر سيدة القتال النى قف إلى جانى ( تساندق ) 
و الالحة السيعة آلمة الحرب التبث يقبوون أعداق 


سبي 1# الست 
سسا # اسسلم 


القافية فى الشعر السرياى 

لم يتعرف الاوربيون عل النحو والهس السريانى إلا ف القرن السادس عشر 

الملادى عند ما كتب جو رج أميرا وعنصة عجوه6 سس وهو ماروق ليتانى كأان 

بقوم بتدريس السرياية فى روما سنة .وه ١‏ كتابه عن النحو السريانى © 
و تتلخص ملحوظاته عن العروض والقافية فى السريافية فها يلى : 

(!) بالرغى من وجود مقاطع طويلة وصخيرة فى السريانية إلا أن الوزن 
لا يفرق سنبما مطلقا . فقيمتها الصوتية عند الشعراء واحدة . وهذا مأ وتميز يه 
الشعر السرياق عن الشسر أليونانى واللاتيق الكليين . 

(ب) يفضل أميرا الوزن ذا المقاطع السيعة امحيب لدى أقريم م6عطامه 
والوزن ذا المقاطع الإثمنا عشر الذى أ كثر يمهو بالسر وجى جدده8 دوه طوي نم3 
من استماله على مائر أنواع الشعر السريانى المتعددة . 

رج ولكنه يؤكد أن الوزن التام لا يتسقق إلا فى الشعر المردوج بكل » 
أى بتوالى سطرين يحتو ىكل منهما عل [ثى عشر مقطعا » أو بتوالى أربعة أسطر 
يحتوى كل منيما عبل سيعة مقاطع وهو الوزن المفضل عند اقريم . 

(د) القافية ‏ فيا يرى أمهرا ‏ تأقى1 شر السطر أو داشله للريتة وكذا 
زاد عددها وأحم ترابطهاكذا علا قدر الشعر واتضحت روعته . 

(١ه)‏ لأشاعر رخصة ( وإن كانت غير «طلقة ) للاحتفاظ يعدد ال مقاطع 
الخصوص عليه إذ يمكنه مثلا من استعمال بعض الكذات و حيدة المقطع ( مثل 
فعل الامر من الأفعال مضعفة العين أو الممتلة ) وسعلها ذات مقطمين كا أن له 


)١(‏ ص كاعن أممسطوده 17 مطمستروة ,ممطمو 1161 «علاونانا 
031 كود[ سمططمنظه مطاعءدمطه سمي .ه .ل 1 وأمماعرز 


ل # سب 


الحق فى إدغام يعض المقاطع فى مقاطم مجاورة » قتصبح مقطما واحدآ يدلا من 
ائتين ( ولا يكون هذا إلا بالنسية للا'لف أو الياء إذا كانتا أول الكلمة ) . 
لما ٠‏ لين 
وميمنا هنا أن نناقش ما جاء به أميرا من أن القافية قكون للزينة فقط . 
وهو رآى لا نتفق معه عليه إذ أن الشعر السرياق شعر نعرى » لا يمكن أن 
ستذنى عن القافية . وقد عرفت السريانية القافية فى الشعر قبل الإسلام . بل لقد 
عرفا افر.م (ات م00 ) نفسه ويمكن أن فسوق له المقطوعات التالية : 


5 
تلع أناناء تتمضعط سدم "12 2532214 سل 


طعا شستصتتووعاط ‏ معكلمدم لوو سس 
خخ اش 
طم تتتدم فطع مقط قمق مشطع طن 51و سد 


شر 
طساادطظ #عاسضفط ننى تزووفطوق سس 


م 


طعائنط ده" سعللسط 700 _- 

0 كفسيوا ( اقتنو! ) الذ كاء من طيبته 

متهي والطبارة من وقأرء 

د والمطة من ره ( مسكنته) 

الانه جيل كله 

فالاسطر ننترى كلبا يضمير الغائب المت لل ( ذه ) »> وتتحد الاسطر الاثلاثة 
الآولى فى الناء الى ترق ضهير الغية » على حين ينتبى السطران الاخير أن بكامة 
كاملة ( طهنادز ) . وهى ينس المعنى هنا أى أن فى الطر ين إيطاء ٠‏ 

ولعل أمير! حين "حدث عن القائية كان يعتى القافية التى تاها السر يأف عن 
الشعر العرلى بعد قفتم بعد أن عرفوا أنواعبا اتختلفة عنيم » وحاولوا تقليدها » 
وخاصة ف اقرن الثاق عثر الذى يسميزذ بأزدهار الادب السريانى باتصال الشعراء 
والعذاء السريآن يالعرب وابهارم عا لدهم من علوم وفنون . فق هذ! القرن 


أبحد أشكال القافية الختلفة مستعملة فى الشعر السر يافىء فأسيانا يجدالقافية المزدوجة 
وأآحانا نجد القافية تنتظم بمجموعة من الاببات أو تنتظم القصيدة كلبا ٠‏ وإن 
وجد الشعر غير العنى -حى نماية القرن الثالث عشر اللمبلادى ( أعنى عل غير 
السق العرى ) ٠‏ 

ولكن هذا كله لا ينق أن السريان عرفو! القافية قبل اتمالحم بالعرب 
كنا يبنا من قيل ل وإن كانت قافية من نوع آخر تتمثل فى أصوات اللين 
أحيانا » وتماركها الأصوات الاكنة أسياناً أخرىي : فضلا عن وجود بحض 
التنصوص التثرية المسجوعة أيضنا كا لاحظتا عند قراءة التموص السربانية 
القدمة وخاصة بالعبد الجديد بالقافية . 

وقد اشتبر أفرم بنوعين من الكتايات المتظومة : 

١‏ س المدراش مناووهءفهقة ويتكون عن عدة أسطر متساوية المقاطع غالبا 
وإن كأن عدد المقاطع مختئف فيا أحيانا . ويقوم أحد الافراد بيترتل هذء 
الاسطر . ويردد جماعة من التاس يعدكل بيت العونيثا عوانيا (وهى لازمة تأتى 
أشر السطر أو اليبيت ) . وليس يام أن يكون لاى سطر أو ببت من هذا الشحر 
علة بما يليه فى المعنى » بل إن كل سطر 6م يذاه . 

والمدراش له أوزان واننيام متعددة . وإنكان افريم قد أولع باستمال 
النوع الابجدى منبا فيتظم أبياتا على ترتيب الحروف اللا يحدية وأشرى عل ترتيب 
اسم المسيح ( يسوع ) » أو على اسمه هو (1 فاو كام ) . 

با س السوفيتا : ووزنها بسيط يبدأ فيبا الشاعر مقدمة بسيطة يتحدث يعدما 
عن الموضوع ذاته وقد يقوم بالقاء هذا التوع متكام فرد » أو يقوم عهافردان 
يتحاوران فيا ينبما بكلات المنظومة . 

#ا ب الميمر مدويه86 وهى متظومة لا تقرأ ولا تفشد » وقد يدشلبا بمض 
الفقرات الس الحة للإنشاد» وهى تعايمية أو قصصية»وأباتها عتساوية المفاطع غالياء 


سل مغ اس 
رمقاطسبا سيعة» وأئنامها ثلاثة مر”قعة. وبر تبط فيبامةطعان داتما إرتياطا ناما أ 
بسير عن المعتى الاساسى فيها بريط سطرين معأ . 
5 
ولعل من المفيد أن تأتى أيضا بمثال الشعر السريانى الخأثر بالقافية العرية 
لنتعرف على الفرق بين القافية فى القديم قبل الاتصال بالمرب » وقبل الفتح 
الإسلاى » ريعد التأثر بالشعر المر فى ف القرن الثاتى عشر . 
والمثال الآاول نقلناء أيضا بكتاب يدايات الشعر المرى عن قصيدة سيريل 
القمص الموصل التى ألفها حوالى دام . .0 م وحتوى على مانة وخمين بيت 
نشرها كرداحى نطقديه0 يكتأبه تيدعدمط؟ حمطت ( +ء ؤ وما يليما )290 . 
وقد نظمها جبر يل القمص فى محر الطويل العرفى . 
ان ععنتت لهذا عوالهاة“ اندز ا 1" 
6 ماله ' نا لاممطوع توه لفط مامد 0 
ععدمولمقطن مجعقطءمدم معط عله" مقاعمط ونازمامن 
6 1 انتج شهط طتلطتمم عأعادد 006 لد 
مص الحايب مثل الاطفال والرضع 
وكان مدثرا فى لفائف ومريوطا برياط 
وق شص موضوعا كابن الفقراء والشسساذين 
وإن كان ملك الملوك وعظم الشرف 
ويلاحظ هنا أن القافية هى اثراء ويليها الالف المالة . 
وامثال التالى الشاعر جرجس وردة بأوامل القرن الثالثك عشر أيضا نقله 


كرداحى يكتأبه ص إن (؟) 
هما سقووزةه طفط سموتمعط1 عورا 


ع 
معلعة* 50 ألعتد فوأعمصوطعنات [لدال 


00 راحم هولشر س ا 


مم 254 تسم 


س 
مملتاكطة قعاجم آالطقط 
قسمايع 1111 مع01 #عسامائنعم وما(اع درت 


م 
قط عقضلديموك [أذبرع أل”طء أعمونعك 


هعم وم#تسأاعطد طدمان ععم أمجعملس مقإن 
شاش 3 
عوط «مطقطعودت مماتمطع عل ةلصمور 
س0 
عمد طعطم:ز نمط1 صسساطدة1 أأدطكق 
3 
مظعم “'سلخط 130115 ومسمظططوده 
4 5 
عله متمقصطعطه وجعقدرامع :الإسديىر 


ل مهأ تممه امسمس]عقن 
طقس 1851:0111 ممعم 262000 
يأب فى الخفاء الكتوز 
نكل الحم والمعارف 
فاعطئى «متى صاقيا 
وحديثا كاملا دون شك 
أعلم أنك ترغبه ف كل ثىء 
ولا أنكره عليك وأقرر : 
لرب الحياة أشبر 
إن كل ما تطليوته أعطيه فلكم 
سدد فكرى عرفتك 
وأكل ما أبغيه كبتك 
لنسبيم شفتاى محمداك 
وياطلق لساق ممدك 
ويلا سل أن الاب ار الاربعة اللاول تمتحدد فى القافية » وهى التاء الى بمقبباأ 
الالف على حين تتحدد الاسطر الثلاثة التالية فى قافية النون ا بمقيبا اللالف, 
وئلييا أربحة أسطر تتحد فى قافية التاء الى يقبا ألف وتليبا الكاف . 


مس ايا - 


سنس 8# سيت 
يكتب دكتور أير أهي موسى هتداوى يكتابه الإاثر العرق والشكر الببودى92؟ 
د أهر هذه الخصائص أنه لا حتوى على قافية ولكنه يعتمد عل اللحن أو 
النغمة فى آخر السطور .فلس هتأك شعر مقن يذتهى يقافية فيكل سطر 4 ولم تسكن 
ومن خصائصه أن الصيغة الهعرية تؤثر عل النبرة والنغمة . وكانت أناشيد 
العبادة قسمى ترائم » وكان يصاحب الترنيمة إيقاع أو غناء ٠‏ وهذه الغراتم 
غير موزونة ولا مقفاة . 
ومن خصائص هذا الععر أيضاً أنه مترى على السيغ الموسيقية » وخاصة 
فقد كانت غرية عنه » . 
إىي # َه« 
ودكتور هنداوى يصرم أنه ينقل هذا القول أو بعضه عن داثرة المعارف 
الببودية ( دم و ص وه ) دون تحديد لما نقله عنبا » وإنما يعتيئا هنا النقرة 
الاخيرة من كلامه الذى يذ كر فيه أن الشعر العبرى القدم يحتوى علل الصيغ 
الموسيقية وخامة ف الشمر الغناق ٠‏ وأن الاوزان المضيوطة قايس عغخصوسة 
كا فى الوزن العرنى كانت غريبة عنه . أى أن المك هنا بالقياس إلى ما يعرف 
اأشجر العر فى يه من مقايس عختصوصة ع« وليس بما مخضم الشعر العبرى ل عن 


)١(‏ ص هم 


مقابييس غير عختصرسة بالشعر العرنى ؛ لكن عنما »كن أن مجرى عليه من مقاييس 
خامة به » ولوكان الشعر العيرى بلا أوزان مط وعلة أو عقأ ببس قصواصة 
لماكان شعراً عل الإطلاق ولما أمكن تلحينة أو تنغضمه . 

رينفس النظرة ونس 541 كان الشعر المرق القديم إذآ بلا قافة . . ٠‏ وهذا 
محم أيشا إذا أخشعتاء للقاييس التقصرعة للقافية العربية . ولكننا لو قبلنا 
هذاالحكمء. فا الذى سدب الندمة فى آخر السطور ألىٌّ يعتمد عايبا الشعر 

وأيا كانت هذء النغمة » آلا يمكن أن تطلق عليرا قافية إذا دكررت بنفس 
الاموات اللغوية فى ببتين متتاليين أو عدة آبباأت ؟ 

عل أأى ربءت لدائرة المعارف الببودية لارام النص ألمذ كور قو عدت 
النص التالى بالجلد العاشر ص وه (1©: 

لا حتوى الشمر الععرى عل القافية إلا أن الاغنية الآولى الى سبق ذكرها 
( خروج إصحاح ١6‏ الأية الاولى وما يليها ) تحتوى عل جدأس أصواإت األين 
آخرو الاسطر (معممجوووى) كأ ئ 21156 تاطلد سرعم رروعم ) تعس 
الإإصحاح آي ) ومثل هذ! الاجام الوق 0 أو توافق الاصرات والانغام ) 
الممثل فى «ط » ( أى ضير الغائب المفرد المتصل ) لا يمكن قا يحنبه فى العمرية 
لآن الكثير هن الضمائر يأىكقطع لاحق بالكليات. . ومسلا عن ذلك قن القافية 
تأقى متفرقة ققط فى الشعر المرى »كأ عند شمكسبير مثل وماطك اع (عستعا » 
فى المشهد الثاتى من عملت . ولا جد أى شعر فى المهد القد.. تأتى قاضة التهاية 


(5) وليس م ورد أدى <. عتداوى إذ ذا كر أنها س 75 


فى كل سطر منهء وإن كأنبالر مان وسودوءء1له8 فى آتأبه حاولة لدراسة عروض 
العيريين » ستة م«وويمو » ص .وم يلس إلى استثناء ما ء ولعله يمتى المزامير 
(مزمور 4م ) ء ولا تتحقق القافية طوال الشعر إلا فى مكرير كامة 
(هموعط) ١‏ رحته, فى فترات زمنة قميرة . وقد قرر جعرعى مصداء6 .8 ىق 
مقاله ء الشعر التام التفقية فى العبد القد.م ( #جموعة يارد هيثر ١‏ دراسات عن 
الكتاب المقدس, » سئة .4( العدد السأدس م و » ؟ ) أن مثل هذا الشمر 
يتمثل فى المرزمور هع > 4ه» وسيراخ ( أسليامتكوس )50+ 4ع ( وس ١‏ ) 
وإن كان قد اعدير الانسجام الصوق ( أد توافق الاصوات ) لللاصوات الا كنة 
فالنبأيات قافية مثل علدمده ( أذنك )4 ( طنطه - ) (مزمور مع آية ١0)ء‏ 
على حين أن القافية الاصلية تتطلب التوافق الصوق ف الحركات ( أصوات اين ) 
النأبمة لها . 
الضن «المشول :ب :جز ة سارف الودة 


متقع وه اأعوع ةا طمتوه1 هط1 
هسرس زولا 
عملدمة لمعه طاعملا جوز 
5 1 «وتعمصدم) مالمهدعة؟ )ده لصع] 
3 .85 


وجاعو8 جععطع 8 أسمقاعممق آله وولكواعماموممطة 
5120.6 5850 مستمادمه ووامووط جقعطع]1 لطفاعمة (1) 


)1١(‏ #تطدامع اختمار لكلمة ويونلوولومامع5 ف اللاتينية وهى عتوان آغر 
للكتاب الأيوكريفى ( أى كتاب غير معتمد كنس ديى أو غير معروف مؤلفه ) واسمه 
الآخر 8 حكقة يسوع بل سير ح» ولم أطلم عليه 7 ولكن أتقل ثرجمة ليثتين منه عن دائرة 
الممارف البريطانية ويتضح فى الترجة نفسيا طريقة ألقافية ولعلا قافية المطالم ؟ ؟ أو أن المترجم 
تصرقفب في الترججة وإن كأن 'ترديد الكليات واضح ف البيتين ٠‏ 

أمت فط كمملفوصمطه 7 مأزب؟ و نمطا أععم8 


مقط نز كم5 أقللمخ 7 116 تواقط م دمطخ أجوار 
( م 4 ع القافية ) 


امسج اله ل سه 


[وعه أه .7.1..رظ ) وجوطه لعدمكممم عدمة أمم1؟ قط؛ طوتمطالة 
مده منطةجمطع» وما هه بععدذا هط؛ 5ه شسلدت قط أن عمسعدملقه مستحادمن 


مق (ققلط ) حسطء 5ه #عمعدموم طعدى (2 مومه ,طل) مسطمجمةصمممد» 
مزه مسعسمممعم وععم ممتعوعط «ومعطه8 صذ لعضملعه هط [لم؟ عمس 
لسن مممممع فى وله مععمعه وماع رمعم ععطارت1 .نجهم 15 4م«تاكع 
موسلطه امه «ديستطكه وذ عع ب عتمموومطعطة تم فع ووعممع «ومعطه11 15 
01م ص هل معفطظ]” ‏ .+ لأمطفظ »> كه أعه لمممعة فط [م لصم مط اكع 
طع تتمطاله رعمةا وعويه جز فطلم أمطأك ع طتئك أعم مامه" 0ه مها دز 
( 210 ,© ,1813 عمقءطه8 عمل طتستهم مزق ععطن طعبوعة؟؟) ممددعمهملاع8 
مام قط؟ط1ة رلأوعحدهه وط واطعطوعم عصاصهم ,دمأزهعمة مع اه عمملرائه 
أت «مللتاعوهم أصعصومم؟ قط طة وتحه مأمتفدم دروعممع هط اأممطع سعط 
عطعدت1]2 مهإعتاجم فقط مذ لمأهلقة مقط عصطائمن .13 .«ممقوعطه» نومك مط 
1901 دوع زمسية ملطظطل» مكاعم بوه 1م8206 5 .لاق دل عكءتقمنا عمامورمجعع 
لمم 119 #لعد بوط رط لعاأمعوععم 26 فته غلوهمم طفنة أغطؤ + 8 ,1 .زلا 
كت عع عموقممه قط وتعهوهم فط خوط ,4إسسوزاع +1٠١‏ ,قسامهظ ) طاعممرة 
11 سعط ع .ع2 قطتطه» لسع «جطعطعن» رعنه رفصويكت كه سكصعسوقدمه لون 1 
قطة أت م6عتطاعم230قه قط كأقسة! كت 8كلصسمممع0 «معرووعم مركم مقطا 

أع؟ 70 عم أل مممدع 


ونفس الاظرة وثفس الحم الذى وجدناء عند دكتور ابراهم هتداوى ده 
آنا منسوباً إلى أنى المسن اللاوى ولدى مبودا مايق توة1له8 طعوبطء3 
زات ٠ع‏ ووم ) وعند الخريزى نعتعدظ عممهلم8 صوط طوقفدالت وعال؟ ١‏ م ) 
فبمأ بريان أن الشعر السرى أنعذ القافية والوزن عن العرب . 


وقد حاول بأكين متطووة 29 فى سوأره مع قلميذه يوعاز ينو م8 
دحض هذا الرأى » فقرر أن اليبود عرفوا القافية والوزن فى أقدم العصور » 


إلى نام امهل [مع5 (طعععاة) .مسلمعهظ (1) 
(؟) هارعان س و وسدع١و‏ 
4 وللع86 امستطوحهة 7 مطموأةع«طمط مالا تستتممقة ,سسعسامما 


ولسكن الروح اس ين 6ك لم ستخدم الوزن والهائشة يممة 
مضطردة فى أى نص ء لان النصوص اللمقدمسة أشرف من ذلك . 

ه ولما انتثر الهود فى جميع البلاد » تع الوثئنيون مهم فن للشعر » وفسوا 
م أتفسهم هذا الفن . وبقى محبولا دهم حى عام . .نع22© ر أى سنة .نم ) 
فأيقظ الرب قلوب الشعراء القدامى الذين كعم الكثير من الشسراء مثل : 
إسحاق حلفرن هد)ذه8 عله طواك » سليان بن جبير ول حوالى عام .م4 (أى 
6 0م) لمعتطه6 .ط طمدصوامزمة وعدها امسق بن جيات و تلميذه 
يوسف هديان م إبراهام يوموش بن عزرا ء وجودا هلليق » ور,ودا الحريزى 
وأخيرآ عمانوئيل بن ساجان من مرسيه . 8ظظ5 

أى إن داشين برى أن العيرانيين عرفوا الوزن والقافية منذ القدم » ون 
كانوا انصرفو! عنه حى لا يعذلوا بالشعر عن التوراة . 

وهذا تعطيل يشيه إلى حد كبير تعليل اتصراق الصحابة عن تدوين الحديثك 
حت لا ضتلط بالقرآن ٠‏ وانصراف الشعراء عن قول الشعر [لا فى أغراض 
معينة لآن ء الشعراء يقبعهم الغاوون » , 

و لكن كلام يأكين”» يقسم بالخاس الماط والرغية ف فسبة كل فضل لاجداده 
العرانين . فحين يقص عليه ليذه بوءاز ما ممه عن اشتراع فيتاغورس 
ومدمععطعن2 > لفن الغناء عند سماعه لل بقاع الصادر من مطارق الحدادين يفيه 
باشين إلى أن يوبال لعطه 3 هو الذى اشترعه عند سماعه لطرقات أخيه مر بال 


قاين ودزهب أسطت1 


)١(‏ هذا هو التاريخ البرى 

(0) لم أعثر على با كين أو اميه فى أى من المراجم الى رأيتها. والغريب أن اسم يا كين 
بالعبرية يعنى ( يؤّسس ) + وأن يا كين هو الممود التحاس الموجود على يمن شرفة معبد 
سلهان والممود الذى على اليسار أو الغمال يدعى يوعاز ٠‏ 


1 ده 


ويلاحظ أن هذه هى نفس القصسة الى تروى عن الخليل واختراعه 
أسلم الخمروض 5 

ويمكننا الآن مت'قشة ما ورد بداثرة المعارف المرودية لتسأول بين حقيقة 
وجود العافية ى القعر المعرى القديم 5 

هرر كاتب القال أن فر الخروج با لإصحاح 12 الآاية لأولى وما 55 
جدأس سمشل فى أصوات إللين 235 آخر الاسطر . 

والحق أن هذا الإصحاح لم يكتب بالطبعة العيرية على طريقة كتابة التثر 
اراد كا أيه م تفصل كل أية عن الى ليها بل اتبح فى الفه لى بين السكلاته طر بقة 
أخرى ول وكتبتا بعض الأيات بالعربية بنفس الطريقة لكانت كالاق : 


ندل رتم مومى وينو إسرائيل هذه الندبيحة رب وقلوا 


فول" أرثم لأرب ذإنه قد تعظى عظمة القرس 
وراكيه رماهما ياثم عرق وتشيدى الرب وصار 
خلاصى هذا [ى فأبجده إله 
أى فأرفيه الرب رجل الملحمة ( الحرب ) الرب 
انه مركيات فرعو وجيشه ألقاهما و الم فخرق 


أعضل جنوده المركية فى جم ب سوف ( رسون ) . . 1 
رهتذ! يراعى تقسم معين يتيم للقافية أن تظبر . 


فلو كتبا الآيات الثلاث الآولى بالمروف اللاتينية بنفس الطريقة الي قسمت 
ها كانت مكذ! : 


ش سشٍ 
طامط دوع طومم جع* 1 


ش شي 
0ه (ينايك< رحائلك 
1801 ومستمعو؟ لطمعسطعر]1 اأمتعدمز 


طمسطمول طمموطقة< (2 
طو'مع زع 'ععسدوز] 
ومطكامعت عدج 
! تممعووقط طعسقوم 


طهع اثسومطرلجم « رججدمم؟" 


ش 
خاءثعطة: 1 و[عطروع 
خطء كت هنع عرأاع” طوير 
أسطصعصكم [ه*”؟ رأطقع* «وقطاماع" 


77 5 عطهم (زق 
5 

ونلاحظ هنا كيف أن تقسم الأيات .بذ الطريقة قد أظبر اتحاد النبايات 
مرة في المقطم لم لاعس » الذى قطع ف السطر السادس بالمقطع (ود) وقلاه 
(دم) ثم يعود #ظبور ثانية فىالطر الثامن والتاسمء ليخلنه المقطع الأخير سط 
م يخلى له المكان فى السطر العاشر ء وهكذا تستمر القصيدة بعد التقطبع المشار 
إليه فى تبادل المقاطع آخمر كل سطر . وتلاظ أن هذه المقاطم تتكون خالا 
من اللاصوات الينة (أى الحركنات الطويلة أو القصيرة) ولو ذتتحا طبعة كيتل» 
للعبد القديم » ركان الاصحاح الذى يقح عليه نظرنا نص شعريأ لتيينا ذلك على 
الفور يطريقة تقطيعه للآيات يبرذكاما الدحرى وإن كا تتبين أن أ كثر 
التبايات بالاسطر أصوات لين . وهى تتتابع م تتقطع لتعود للتتابع مرة أخخرى ٠‏ 


ولعل السب فى هذا فيا أرى ‏ هو أن هذه الثمو ص لم سكن تقرأ 


سد اوجح سمه 

من شخص واحد و[نما من عدة أشخخاص . و-هذ! ضح القافية فى كلام كل . فطريقة 
الترتيل الجاعى وراء المنهد عى أصلم طريقة لإظهار هذه . وهى تيه إلى حد 
كبير طريقة الحوار الى عبدناها فىالقعر ال كدى حين أتينا بالنص الذى يتحاور 
فيه خمورانى مع [حدى النساء . 

ولمثنا بذذلك ت#قغرب من -حقيقة الهم والاتناسق الصوق اللحوظ فى الشعر 
الميرى القديم : وهو مذا لا صتلف عما رأيناه فى الشعر الا كدى أو السرياق 
من الاحتفال بأصوات اين ! كثر من الاصوات الساكنة لصعوية الحصول على 
قافية اللاصوات السا كنة » شاصة وأنبا أقل عددآ فى هذه الآخات مها فى العربية . 

ولمل فى هذا أيضاً اقزايا ما قاله دكتور ابراهم مصطق2© : 

ع من أنه لا يد من وجود وزن محدد سير عليه كل بيت من أبيات الشعر 
الق كانشعراء بى[سرائيل الآولون ياقون ما شعرم ويرتلونه فالمعايد وانحافل». 

وقصّلا عن هذا فإ لدأ نلااسحظ أن الشعر الميرى حرص على قكرار كات 
فكل قصيدة » ر لعل هذه الكليات كانت منتاس القصيدة أو اللازمة الى يرددها 
انماعة فى ثرتيلوم . 

وتلاحظ أن كلمة ( هوا ) قد كررت فى هذه القصيدة 0« مرة ( على أن 
عدد آياتها باب آية فقط ) ندعة منبا فى الآيات الست الأولى وخمسة فى الأيات 
الثللاث. الأشيرة . 

وقد عرف الشعر العيرى نوما من القافية المنظورة أيدأء وهى نوعمن قافية 


الإجمدية الى عرقبا الشعر المرياتى أيشا وال عرفها الشعر العرفقى فى عصوره 


١ العمر العبرى : لدكتور القصاسن س‎ )١( 


52500 
المتأخرة وتجدما أحاناً ببننا حت الآن . ونينى ذا النوع التى ممرص فيه 
الشاعر على أن يأتى أول البهت أو آخخره بالحرف الأول الاجدى لم حرص 
على أن يأ بالحر ف الا يمدى الذى يليه بالبيت التالى وهكذ! حتى نهاية الامدية. 
وأحياناً ينظم الشاعر قصيدة مدم لاحد الاشخاص فيجعل أوائل الابيات 
أو 7 خرها حروفا تسكون اسه إذا قرأت منفصلة من أعلى إلى أسقل . 

وهذ! ما تجده بالاصحاحين الاولين من مراسى أرميا . يقول د . القصاص : 

« وتتكون كل قصيدة مئها من عدة مجاميع » كل جموعة تضم ملالة أبيات. 
وتبدأ الكلمة الآولى حرف من ألخروف الأايجحدية على الثوالى » إبتداء من حرف 
الالف حدى الحرف الاخير ء» وهو حرف ألناء فى العبرية ,ا هو معروف . فنظام 
القصيدة يسير على هذا التحو : فى القصيدة الآولى (الإمحاح الآول) بم جموعة 
الاولى متبا تبد؟ مرف الالف والثائية حرف الباء » وهكذا حر أثمر حرف 
من الا" بحدية العيرية التى تتسكون من #أ” حرفا ويذلك يسبح من السهل على 
الباحث تقسم القصيدة إلى فقرات مادامت كل فقرة أو جموعة فقرات تبدأ 
رقب ديك .(9) . 

والنوع الأخر من القافية المرئية هو أن يحمل الشاعر القافية في آخر سطر 
من الا ججمدية مثل القافية فى السطر الول والقافية فى السطر الابق للآخير 
مثل القافية فى السطر الثانىء وهكذ! تى جد آن القافية فى الحادى عشر مثل القافية 
فى السطر ألثانى عشرة يقول د . القصاص : 

ولدنا نعدم أن مد فى هذا النوع من القصائد ضروبآ من ا'تضمين بين 
الفقرات !1 قايلة » أى بين الغقرة الاولى والاخيرة » ثم بين الفقرة الثانية والءفرة 
السايقة الأخيرة . . 


. الشعر المبرى ص ؟*5 وما يليها‎ 4١( 


التقرة الآولى ( تبدأ بالآلف ) : كثيرة 

الفقرة الثانية والعشرون ( تبدأ بالتاء ) : كثيرة 

الفقرة الثائية ( وتيدا حرف الياء ) : لا معزى لما . . إلى أعداء 

للفقرة الحادية والشرون (وتيد !حرف الشين) لامعرى لا .. أعداء وهكذا.. 

وقد أطلتنا على هذا النوع القافية المرئية » لآنه نوع هن التغم الدوق 
المتوقع كا فى التوشيم . وهو مرق الآن السمع لا بلحظه ولتما ياحظه النظلر 
عند القراءة . 

وإذا طالا المزدور ١#+‏ وجدنا أن كلمة رحته 0 أخركل آية 
(وعدد آياته 4؟ ) . بل لقد ترددت اللازمة كلها , لآن إلى الأبد رحته » وقد 
حرصت الترجمة العربية أيضا عل الإقيان بالكلمة آخر الآية. مثل : 

وس !دوا الرب لانه صالم لآن إلى الآبد رحته . 

بو إحدوا إله الله لآن إلى الايد رحته . 

ب احمدوا رب الأارباب لآأن إلى الآابد رحته . 

الصانم العجائب المظام وحده لآن إلى الابد رحمته . 

وات الصائع السمرات ينهم لان إلى الا'بد واعه 

د ل الباسط الا“رض عل الماء لان إلى الا"بد رحمته . 

ب الصائع أنوار عظيمة لان إلى الا'بد رحمته . 

م - العمس للحم التبار لآن إلى الا'بد رحته . 

- القمر والكواكي لحسكم الليل لان إلى الا”بد رحته . 

٠س‏ الذى ضرب مصر مع أيكارها لاأن إلى الا"بد رحته . 

وهكذا إلى آخر المرمور . وإذا ماقرأنا الاصل الميرى أمكدنا أن تتعرف 
فى الجر الأول منكل آية على جرء منآبات وودمسبقاً بسفرى التكوينوالروج. 


50 
وهذه اللازمة هى أصدق دليل عندى عل. أن الآية لم تسكن تتلى من [إنسان فرد 
كان نمة عن يقوم يترديد يعض مقاطعها ء وهى هنا هذه اللازعة . ولا تظبر 

موسيقية الأوات ف الترججة العربية كا قسمعها فى العبرية كالتالى . 


ب 


طّ 
2 
تنس 5 ومعزم غ1 #امطلط معطوولغ1 سيط (ز1 
3 طًّ 
5 صسوأن'! 4ط ستطم[آة' فط مجعطممة1 تقعط (2 


0 
مكمه نسمله'1 ومادلط تستطولع'2ظ وإعسملموآ تلاط (3 


ف طُ 
دقعم ععوله'1 «مادتعا مقهط1! اململتع #م'سعللتد طعوه؛“1 (4 
2 شاش 
تل مهله"1 يط 'طاععطتاطااط ؛ ستومسمطمطأقفط طعوه'1 ز5 


حّ م 
تنمقفقط تعسله*1 أ صا وومرتط قطحلهة' مععمه'مط “فلهوعم1 () 


مفققط ددعاه"*! أآا ممولملع سعوجمه'* طععه'1 1 


3 سن ص 
مقلوعط ععله"1 قط وومعووعط العم مم1 عمممعذوفط - كم ز8 


. شن امن 2 
مععله”ل قط طعاعستمط ععلإعهنرممم! بتوظطمطمطلد طفع« موومط 1م (9 
3 
الوننلانا 


ل مسع[ه"1 لطا مسعطععءمططئط 70 ع امم (10 
وهكذ! إلى أأخر المزمور . 
ويلاحظ أن كلمة («ه)) ععتى طيب لم 'نأت ف اللازمة إلا فى الابيات الاربعة 
الاولى فقط . وأن الابيات مها قاقية المطالع آيضأ تعترك الثلامة الآولى فى قافية ؛ 
والرابع والخامس والسايم فى قافية ثانية ء والثامن والتامع فى ثالثة . 
و بمراجعة المومور اللخامس والاربمين نتحقق أيضأ من وجود القافية الداخلية 


ف ( طعميه:») * (طآن عصحرةع) مع جاء؟*) ٠.‏ 


م تاتقل إلى الشعر المبرى17© بعد أن تأئر بالقافية العربية فتجد أن الشعراء 
لبود فى القرون الوسطى قد تلدوا التافية العربية » وتأتقو! فى استعالحاء وأطلقوا 
علبا كلة عمط أى خرن . ول يعرف بالعيرية القديمة إلا الكلمة جموعة 
موتعسصوط الى ورد يسفر الملوك الثأنى / الاسام الثانى آية .م( . وأول 
من استعملبا جبيرول [وعلطو6 ) 1ه سد كؤروء؟ ( أما إبراهام عن عور! 
مععظ بط سعطعيطة رز مجو . ؛-بنب! و ) فقد استعملها للدلالة على البيت كله20 


والمأكانت القاقية مسموعة غير مرئية إذا تنساوى من الاصوات آفيتة 


النتحة الطويلة (-- ) أى القامص مع الفتحة القصيرة ( --- ) أى البتاح . 

والكسرة الالة الطويلة (--- ) إى الصيرى 

مع الكسرة المالة للقصيدة ( -22- ) أى السيجول . 

والضمة الطويلة ( 5 ) أى القيوص 

مع الضمة القصيرة (---) أى الشوروق 

كا نتساوى من الاصوات الساكنة . 

الامخ ( يشبه السين وإن كان عنالفاً ها ) مم السين. و إن كان السامخ لا يأقى 
فى القافية مع الصاد » والسين . كذلك لا تتيادل إلباء فى القافية مع الحاء والكاف 
ولا تقيادل مع اللكاف والقاف . 

ولكن تتبادل الاالف مع المين . 

والباء مع الوإو (لآن إلباء والواو ينملقان أحماناً نطق اموت الإ جليزى 
( 7 ) ويطاق عل القافية يضع صفات وفقاً لتركيها : 


زف4 رحعت فق هذا لزه داارة العارف الهودية 5 


(ا) عن حا ١8‏ صطزٌ ممعطععط4 مهل هاط0»01 ص صأامة رمتعه5 .5 
. (ل#قس1882) رولوعء8 معوط 


حب 28 سس 


و المسموع به (معطم) المكون من صوت لين يتلوه صوت ساكن وهو 


5 9 2 32 2 
م لسمهى كُّ العرية التوار تأ هن سنسدا م مسواعم © «ممومط مع 


١ 3 

اول وقد وحد هذا التو ع فى الحم والنو المسجو ع والتراتيل . 

ب . الصحيح (وداوم) حمين يتسكرر المقطع الاخير إلمكون من صرتين 

سش 
ساكنين ينتيما حركد وصوت اين السابق لما مثل مممعمطه مع وترون . 
وهذا هو النوع الذىكثر امتعاله . 
ص 

ل الجصود «وططدؤوود و يطلق عل القافية الى يتكرر فيبا الاصوات 
السا كنة إلض<اث الألخيرة مع حركى الا كنين قيل! لأعير مثل ومتتعوطعم 1 

وقد ورد لدى يودا الخريذى إبرزرمطته طوقبط جناس صصيح ( تام ) 

500 ص من شل 

بكليات القافية مشل وم طنعدص1 مع 20101 

وأحانا يحد كلمة القافية متبورة بالمقطع الآخير متبا أى ومواسةرى عل حين 
فكو ن النيرة كلمة القافية النالية على المقطع السابق اأخير رووص أى 
(له'مامقصس معل نبغ زان مع ساوومطة أما إذا كان النبى ف الكلمئين ع 
المقطم قبل الاخير , فإن القافية مجحب أن تمتد إلى صوق اللين الاخيرين فى الكلمة. 

وله ريمكن تسكر بر كأمة القافية كأمئة ألا قَْ نباية المقطوعة مجه عد كلأ 0 
ولا حدث هذ! مادة إلا فى جمل العبد القدم كا وجد هذا التكرار فى شعر 

ع 
مكسووير2 عد المدرسة ألفر فسية الالمانية ممصم )-معمه: 1‏ الذى كأن متضلما 
عادة عن المدرسة اللاسبانية فى استممال القافية . 
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ورد هذا فى #سروام الممررف اسطمتصوط طاعله31 كاعر 


لله ه41" دم 


اش ظّ 
طلممفط8 قط طومطرق اعقمط طمتطووو4 لعيمين أظير مت أع مم تتاتسعطة 


0 
وكذا لرنووز!2 طونظ رخ الوب لثاى 0و +١‏ 


ويطلق عل الشمر لفظ ينيزوه (١أى‏ مقيد ) إذ! جاءت القافية أخر 
إلييت قوط , 


ونسمى الحاظورى 0 ( أى مشطور ) إذاكان البيت مصرعا . 

ويطلق عليه انحوللق ووالوطامم المشطر إذا كانت القافية فكل بيت تغاير 
الغافية فى البيت الذى يليبا . 

وشبيه مهذا التوع من القافية ما يسمى يقافية الصدى مام وعم -حيث يكون 
صدى لقافية المقاطم مدمنعء لعدتصعة؛ وتظبر فى الكلمة السابقة لا . وكانت 
تستعمل بكثرة ف المراق بوهمله مثل موئية يوسف بن سولومون بن يحى 
#وطدلا .ط سمصواه8 .ط طومهوق فى سو أو دون بن أدريت انق رط «مصمامة 
فى مطلم القرن الرايع عشر . 

و-هذا تتبين كيف أفاد الشعر العبرى من الشعر العرنى . وخاصة فى القافية 
وأنواءا وطرق تنكويبا . 


سد |)* ممع 


-- 3 نت 
القافية فى الشعر الحيشثى 

التافية فى الشعر الحبثى ظاهرة واضحة سواء فيشعر اأسلامات الوارد ىكتاب 
أدم المسيسى يلاد الثرقمءلمفلمموءه؟1 قعل طعوطصمقق4 مطعتلمتعظه ممم 
إل نقلها ديلآنت مممسلائم مسوسة فى جموعته لغتارة وزطام مممموئان 
ععلمه 17 منصهقعلة ,عوتومتطاعة ق من 14 سا وس ممت أسم مزمز ع2 
منسدوة أو فى جمرعة الاشعار عدننسء هن الى جممبا فى نفس الكتاب فى 
ص م١‏ س و( أو فى شعر القنى الذى جمعه أستاذنا المرحوم د . ماد كامل 
ونشرها فى جبلةكلية الأداب » جامعة فؤاد الآول ( بانجلد العاشر , الجزء الآول 
مأير م154 )2 صن بايا ل 1.4 - 

أمافى شعر السلامات ققد جمع فيه ديلان سبع أقاصص عن القديين فى 
الادب الحبثئى. وتفتبى كل قمة ( أو يمع أصح ترجمة حياة القدوس ) بما يسمى 
ملام » يلهى به الترجمة ويتمطر الرحمات عل القديس - وكل سلام مكون من 
خسة أسطر شعرية » يقتب ىكل منها بقأفية متوائرة . ويلاحظ أن الحركد قبل 
صوت الروى ليست واحدة » إذ لأ فتحة أو ضمة أوكسرة أو غير ذلك من 
الجركات المالة قصيرة أو طويلة . 


الممول إذا فى القافية الحرشية على الصوت الساكن الاخير فى السطر والحركة 
الى 'نتلوه . 


() ى جموعة إيفاك هلو 
+ لول العطععمهعووة1؟9؟ معطوو1أالئط عوة طمنطعطوة 
وكذا دى كليس عوكظ مسعتومتطاعق4 مسمعدمزن 


ومحسن أن تأتى يأمد السلامات لتتبين هذا بصورة واضحة : 
ص 
تنتاكة أ نتع؟7 اتالأعفوويع عو185؟ عطتونمعا1 مموزوم 


س عن 
ستتكأعهه؟ ‏ أمجرعمد» ‏ عسعممعفهط لمعن عت'متمصعمولا 


ص ْ 
تاأقطمع؟ مورمعطمط وعطمعم سمطتطمع 


من اشم 3 ش 
مأعمنة "216 ممعفقطه) وطعطظ مترعولعء' سومعره طهوز 
تكتاقعم1 «عطقودمو ممطوعط نكدهن2 


والترصمسة : 
سلام عيل القديس صصديق وعلى أمثاله وزملائه 
الاق جاءت شو النة نامض وك ليجات 
حكيمة أعماله حكمة كتاباته 
تعلق السك أدم بى قبرآ 
فبذ! الكاهن ببق داتما 
ونلاحظ آنا سيق أن أشرنا أن القافية منا فى آخير الكلات 
ص © ته 
تامهه:6 :56 أن أعمع[ ) ,(دسكقتتهم؟ه ,ممه" سس أعطمسي) 


وهذ! التوع من القافية هو ما جدء فى بقية شعر السلامات الخاسى الاشطار . 

ونفس التوع من القافية ونفس طربقة الخاسيات ال كتب مها شعر السلامات 
موججودان فى تموعة الشعر الى جمعبا ديذان فى كتابه تحت أسم معاتطة؛ سطنطفة 
5 أى احم الحكاء. » المؤلفة من ماثة خماسية. أو غير ها من اجموعات > ونوط يمدت 
معدم'مم ( يات عغخلصة ) > يتدوم هاه السعدم ( صورة مريم ) . 
على أن القافية فيا قد تأتقى من صرت ساكن فقط لا يتلوه أى حركة . 

ويلاحظ أن بعض المحمسات تشدل يض الاصورات المتقاربة المصريج 


م 1# امت 


مثل 20 : 
ص ص شٍ - 
“مقطوةه ‏ مع “عساطممم عاطنفعصا عع السوعطوعم تقبط مخ اعبطء' 


ممع 0 وقد وجدت ذلك كثير؟ 
5 الفين مع السين مثل 227 : 


0 ص شٌ 

تقهلهة ر,أفعطه' قطقعععهستها بتمعوفط ,لزوأفعطوز1 
ومجىء الشين مع إلسين كثير أيضا فى القافية . 
كذتك د أن إلثاء أنجحبىء مم إلى والحاء مثل 2 _- 


اج عن 3 4 ف 
56181 رطف6ذ؟أ#8ط رطقهةه*9 رطوع'فط ,طمدو]1 
أو تأتى الحماء مع امنا مثل (4) : 
4 ش ح 
تنلطعقطه؟ مستتطعمووععً , «سسستطمعه* سعطة لهع؟ عطسرم: 
أو تأتى الماد مع ألمين مثل”*» : 


ص سن 1 عن من © | من 
مع" رعقاطوم رقوهظه ,ع تتتفكهط بمقامع 
أو تأ الصأد مع الضاد مثل 29 : 
صا ص شي ص تت 
ومفامطمط ,علهميه" يعقلمك بعمععووطكه؟ رسملعممنه 
وف المجموعة الرابعة والخامسة لدى ديلان رص بع ز س- 4و+١)‏ نيحد 
مقطومات ثلاثية الآسطرءو إن كانت ثمة رباعية و-حيدة فى إولاهما . والمجموعتان 
ملتزمتان يوحدة القافية عدا الثلائية الاولى بالمجموعة الآولى » فنسيد ا تيادل 


ا حمزة مع العين 3 
طاح 
6 اه أهجهط ل؟قكفط 
(1) سس لاك س لاوا (؟) س وء١‏ و الخاسية السابة 
(©) عن ؤذ١‏ الخاسية 4؟ (4) عن 1١‏ الخاسية »و 


(ه) ص 5١+97‏ غاسية اإلم (5) صس *#؟ خاسية » 


ويلا حيظ منا أن اللي ف العطرن الاولين قسيرة » عيى حين أنها طويلة 
فى العطر للثالك . وهذاما رأينا مثله فى العيرية التى لا تفرق بين الحركة الطو يلة 
أو القصيرة إذا جاءت ف القافية طالا أنهما من نوع عن 

أما تعليل ادل الاصوات الساكنة فأمر مسير للغاية 6 إذ أن الامبرية كا 
هو ل بر يكور يوسن ومساعمام © برزووم© الا تفرق بين الحاء والخاء وتنطقيما كنا 
ماقاخاء بكا أن المخطورطات كانت #خلط بين الحروف الدالة علىعذه الآصوات. 
ول ذاك راجع لطر بقة النطق أيضاً 20 . 

كد لك منتلط فى الامبوية نطق المين باطق الهمزة ©» ومن حم ضاط 
الاطرطات بين الرفين 

كا نطقت الشين بطريقة نطق السين فى لعصور المتأخرة » ولذا خلطت 
اطوطات بينهما أيضا . ومن الناحية الاشتقاقية فإن السين لا مدل على السين 
الامية فحسب » و[تما تدل علل الثاء أيضا مثل (وامفعه9) معبى وب » 
(هاممدص) عمحى مثل . 

والصاد تنطق فى الخيشية بطريقة نطق صو د (28) ف الالمانية أى (8؛) 
وكذلك الضاد . و[إنما بميز الضاد من الصاد يعدم وجود الصوت الجاني الموجود 
بالصاد مها ء وبالرغم من هذا فكثيرآ ما تخطط الخطوطات يليما : 

ولم يحدث هذا فى الامبرية فحسب : وإنما فى الخحرشية الجعزية أيضأء [ذ3 
لا يمكن أن يما هذا الخلط بين الاصوات ويعطبا من فراغ » ولا بد أن يدون 
لا جذور قديمة فى الجعرية » هذا مأ تيناه أيضا فى غيرها من اللغأت السأمية 
حيث تتعاون اللاصوات ذات الخارج المتقارية . 


)١(‏ ولجموص# من 00 ممع .مستجمافودط 
5 لعولا بجمخ اتتفصسم) هطوعءتممنطامه4 


وإذ اءتقذا إلى ر الغ ) وجدباء يأترم عن ثا حية الكل يالهاهية2©0 رو بدا 
أن الاحباش ميزون ثلاثة عشم نوعا للقتى يراعون وا فطلا عن القافية . عدر 
الآبيات واللحن والتوقيم ع الالة الموسيقية والدر الدينى الذى بنقد من أسبله 
ومواعيد [ندادء وكذلك الوزن . 


وينقل دكتور مراد كامل عي الاستاذ لان قو له 5 انا و2017 

د والقى مق ويتقاوت اليؤشه طول" وقصرآ وتواؤزن هل 1 (لتفأوت 
فى الإنعاد بأن تغى الآبيات الطويلة بسرعة والقصيرة بيطء قيتعدد الاغم على 
مقطاع واحد . 


كا ينقل عن كونى روسينى2؟ فى كتايه «بادى” قواعد اللنة الحبعية قوله 
إن الر الحبثى لا يسرف الك ف المقاطع أو الاوزان الى يقاس م! الشعر 
اللاتينى واليوناى » كا أنه لا يعرف عدد المتاطع والضغط الى يتطابما تناسق 
الشعر الحديث فى أوريا . وإن طول الآبا.. يتوقف على مزاج الشاعر . . . 
والشعر الحبثى قوامه القافية ؛ أو يمت أصح الجرس التباى للآابيات . . 


"كانه ,متتجعض ,)© عسلع هال ولصو ذه معليموم هتزوهمم 2آ 


'نهععذ بأمعقرق بعل علتهمة! وتسمج قوقع 
و بأستعر اض أنواع القتى المعروهة فى الحبعة مجدها ‏ كا يقول ذكتور 
مراد كامل ‏ ئلائة م بوعا : 


3ن راجم مراد كامل نس لبوأ 
(؟) ف كتابه 8 ,د ؤأشسعع1انيما سقط عتمم لطلاة عمل عكتاعتطهعوعها 
رشغصع كص ؟)؟ سعل ورع + طتويعع 111[ صغط دلأتوتعطه “عع مكطءتطعوعم) 
فقب ةا لا 
زع*) س ككو نغ مأ رلعتووو8 
1941 عصيو8 استومبارط سسعدنبة ملتعل ععمابرة سعاظ دع الفطسممنا 
رمه - القافية ) 


و جياق قام ععدمو مه'ووطج وهو نوع ينشدء الالاميذ وم يطوق 
معلوم فى السكنهسة » ويتّكون من بيتين يلازمان قافية و!-حدة : 


ومثأله : فى البشارة لحن العزرل ٠.‏ 


ص 53 2 
ماع ممعم «مطفطه' أعجة' ل طوبعع دقل موجه "15 تلطمعم 
17 
لكهقاصة” عه"المققها فنصوة” / [عه'ه«طوع تلوكة* كتلهمن 


لآن صوت البشير جبرائيل مع مدق القاء 
»و ل زآملااق ووللواصموة 


وهو #لدثئة بيات ناترم قافية واحدة مثل : 


ش ص 3 
6 وعطمامم و“عحدمه ا وعلعط / معولظا 


ش 
عجرمموه؟ أماس'ع1آ مدوم شعمم [ْ عددن ومططاعكني 


سشٌ طِ 
محمد “26 ومعقطات ملوطصده'عع أتتممطع” أصعمم ج46 عامر1 


[لياس خجل من دعوته للبوت السيد 
ا موت سيد أرض هاييل وسام 
لا طعم لثىء بغير الحم الشهى 
> عد مييزشو دطموط نيج ( أى ما كر ) 
ويفعد فى علاة باكر فى أيام الآحاد بعد المرمور الثالك . 


وهو ثلاثة أيبات تلزم قافية واحدة مثل : 


0 أشهأات ون 1م مبصيبحيب 1 31 


لمعطعمقصسة ا"عععد*”/ بنط أأعسةاععنها إقام؟ اأموععط والوصكونم 


و 
سحدمه ل "معطمو زوثقطعدها 


لط 
سوسعطاعع لمعم م سلتمقطع ‏ أصسعلععة" طتلهم إوتعواقط وعاع 


شَُ طُ 
6عققسلاعءطة / ممسوققط وزوط أ تاوسهتوا وده نود 


نال ألمي «لمحم / مو'مبعط / 52010 
فصل العتاء ( الإن عه المسيم ) عند ما يظير يقول اليذور (التلامية) : 
إلى نجاية النقطة ( العالم ) أ كون معمم . 
ولما نخطو! (أى تعمدوا ) قولوا أولا عل رأس الارض باسم 
الثلامة ( أى الثالوث ) . 
ع ب وأزعناأً مممصسمجمة؟7 
وهو قطعة من خمسة أبات تلزم قافية واسدة 


0 هافة؟ / نوة" ‏ ممترمهع ععطوكة ‏ أمء'عمطء6 


س س0 
معنجمم أوعمطوعط (/ مععطذعا وامط 


3 
معمونه' تلمطقع / ععأتتلمع واعودعل 4ه لطفممء: 


سّ 
ومعطعطا! لهة'معطمم / عمعرهة1 أم6صمه معونوط عوماوم 


من 
معقععة؟ أمداعوه؟ / للعمودة” كموعدمة 
مععامو” وططعلعط و”مط بؤموه” 


لما دشل جيرئيل الكامن الاعلى وسط المقدس حمل طبل البشارة 
أرتاعى العقواء الجليلة الموهوية بالمعوفة 

ولما سمت بالاذن صوت جيرثيل ( الطبل ) 

خعافت من قو له ول 'تقو على اكلام 

وقد دخل التعجب فى قليبا 


سم ره ل 


ش هذ 
0 اسم أطثير واز ها اعطة أو 


وى بيتان لز ماق قاغية وأددة مثل ّ 


و 
قمع لاعسظط 658 هنع طقغلهص #«لساعء* أفدنعم 


عل حضن اشن ص 
مضصجة وابامط» ايلاد ال ل 1 يكن 


فائريط رداء الطبارة فو قانون أجميع 

خرج الملك ر الصوم ) فم سيمكث بيننا 
21001 أى التالوث ) 

وقوامه دستة أبيات تلازمبا فافرة ولحدة مثل : 


ص ص 
او 2 فكأقه ”أده متسطيقغطة حر ةل ااتاترت هوه وسههوة[ [6 1ل ونرضع:” 


ا ا سٍ 
مغطعع همل [معفييع ماعطوط / مدده عمط [متروم4 طمو عبعطع و[ 


عن انس 3 
مماهوم عله مطعسم للعو وعوتلمطعيم 


2 عرصي 3 1 ط 
قط هلهج #ولوقعطزه جمعع وع* اطودطئوات أصورمغولتط 


فقطعاءط! ععبنعوط ل معممعطوعر للم حاأمصر 


4 
مراع مسسطباء هط مواعد ‏ وعوسوطه 


ص 
قطمقممنهم وسطءقوطع؛ اوعقوطوب 
عمائوثيل ء إسأن الدودة الى نظير فى جسم الناس 
زارت يسم أيوب ( العذراء ) فى بات يوسقف ([مرطه ) 
لا على ) السفب ( الذنى غياف من هير ودس 
لماحكى بالموت عل الاءن ( يوحت ) 
ترك لاراهاس على قد الحياة 


وعندكئد تقضب بالام . 


ب ل زايترى معبمووج ( أى الذى يتعلق بالان أى بالوقت الفاضر ) 
وهو خصة أينات تلازمبا قافية و'حدة . وتكور الت الرايم يعد 
الخامسن شل : 


التفتنا لك عماطديهم مافوم ( بأاعنيا محقم طظطععنم إعومعكل () 


متامنعا 'عنموبع نو عخدع” 


ش 
وأمتمعطعا ماو'وعى / وأطممذة عمطلاية 


ولمطمطهمةة" ‏ "طمهها | طأمقاييه ممفصرية: 
لا في اه بطاعع اعفد 
ا 1 1 1غ 
وأسطسطام بن" 55 منطعع اقمع 
أيتها المذراء أن كل ملبجى عند حكة إبتك الذى لا يفمى شيئاً 
إذكرى الرحمة دون الاك 
فإن ابتك لن برجم القاان 
ولا يمكن نا .. أن يعأرضوء 
فئيس هطاك ملك أعلى منه 
رلا عكن الناس أن يمارضوه 
مب شاهلك مؤزوزؤيه ( ومعتاه رحتك ) . 
وهو ثلاثة أبيات تاتزم قافية واحدة مثل : 


3 5 2# 
عقم و منود عط / «ممطوطظه! / مممعفعه 

س ش 3 3 
ممقوطة' أطقوع مح م مطفتوعد / لممممظوم / ممطموم- 


ا 
| تسعلعه' كعل” ين / مومع سعادهة" لطعهد 


سس 
#قط عرد عمندمهدعو» 


سيم ا “ةا سد 


لقد حصر البحر بالابواب 

ملك الملوك الحليف يوسفس ثم قال : 

كنك أن تصلق إلى هنا ولا نتمدىي حدود مهس 

8 مودس (وع للم جدع) أى مد هه 
3 س 
[ تأعلله طعماع؟ كلوععهمده! ! عكمعة' لدمله' ععانمم فرعم عدقه 
3 و 
مسأامطة؟ أملمعالمة / مموواعة* ملتعطوون 
05 ْ 


2 
6 8898468 [ سناسمجامره” وطوساع زملفطه” فجرورهة” 
نمع ممم #وأ]سامع [ ومطمفعستط مومع[ 


61 لمأن قنروع 
ظ دس 
#للفلهع ووأععفوقه: [/ ولمع ممم معمطة | تطأمه تمدع 


تفط الك مفمه أ لمعا / شمرة” ‏ [اكتحقمدطرهوعهة ‏ اتطقمدعة 
2 م 9 ص 
قو اوفط وواقعم أ ععوة” أه”لأقطعط / تتطقعطة شواءا 
مول" 
ص مي ب 
أطدى #تعطدة؟” (ْ سطاصموم؟ مألفبطا ووعمشتمصفط 


# 
لكنئايسفية 


مهم عممهط ملللعملم؟ / “ملطمسعط وفالع* عد 
أيتبا الوردة !جديلة ال ىقطف و :يل فى طرفة عين مثل الظل والح مها العالم 
بليا ينيثق البوم من فلك الواحد 
عن العركة ومنه اللمثة 
قا أسمد 
من إشكرك رذهب إلى برو شيبات ( أي أديرة وأدى التطروف ) 
أنبك قوق كل صياح الخطيئة . 


أكل بالنبار ونوم باقيل 
1 
٠‏ ل أطثشر مودس 0068 دام ع (أى المودس القصيرة ) 
وو يتان تلاز دبمأ قافية واحدة مثل 1 


عل هذ 
لاله | أ8 عتعوم يهم ْ عتويي / عوططعومو 


ل 2 1 
012 / طمططوط وتمموواع / عاطمو 


يقطع القنسوس ويكسر السلاح 
تسكلا جيورجيس يصفو ف كثيرة 


ص ح 
[ؤ سس حتصيباً وطمعدمط أى بناؤها ) 
وهو بيتان تلازمبما قافية و!حدة مثل . 


3 ص 
متقطعسط / سمط 'هس1افعميع1] ل مره *مصمعد إوهثعوون: 
#عتأسطعط أ ماعل كمهدم نظطعط منياو” 


انتصر الإسرائيليون علل أعداتهم .. البحر 
لا #الحرية بل بالعصا 
“او كويأق نغه'مر عطهز ( أ ىكرامة هذا ) 
وهو أربعة أبيات تلازمها قافية واحدة مثل : 
ممموطة' ( سطمططة! عتموب / فولسطمر” مف'لقص م مستجوو]ن: 


اش ط اش طلس 
ممعفاقطة / أمقومع مأامطفوط / أأقها ومأعطمد / فلعة؟ قط 


عل اشن شَ عط 
قققعم* 18 زوع وومعطة1 مأاععظة أ كو 'ممعغطة ماع” | مممعاصو” 


هد اط شن 
مععقدة' | موطه' عوهمها / فىنه؛ عامطع كدعندع1 / مأونون 


كيف امتلا الشر فى قابك يا .بوذا ؟ 

حي تيع بغضة 5أ بيع يوسفا بالانمين . 

فإنه ليس من العدل أن اع اسه الكبيرة ببموضة 
وفيس من الميع أن يراع الحو ان السدرير ي«جل أصذر منه 


مع م عطاق يواجر عنفمت 5-95 ( أى وضع الخور ) 

وهو إما على سيعة أييات إذا كان على لحن الجعز » وإما على أحد عدر 
بيت إذا كان على لحن العزل 

وتسمى الابيات الثلاثة الاخيرة من القطعة التى عل سبعة أبيات والابيات 
النة الاخيرة من القطعة الى على أحد عشر يتآ باسم أسر جوش 


3 


اس 


طم بع دعأ القامرة على اللأك ؛, لانبا كرون فاصرة عل ماسح 
الملك أو شخص جليل . 
والقطمة سوا, أكانت عل سيعة أبيات أم على أحد عشر بثا تلازمها 
قافية واإحدة » مثل : 

11-0 / دنهمو" / مامعومول 3 موعطمك دكمووكوز 


ع ا 
891189 تلد ل مسموععامه * /غ أبدمإطوط 


اص 3 : 
عمععط ولامو | ما'مععطوعم | ممواع علفوطأعطمه ملوعسع: 


5 
هسسة] وموكأفامط | أدماذم لولهم 


طٍُ حَُ 
88 ([ 68فناتم ‏ هأمعمعله] / نس'مة ‏ عطددمدا 


888 هلهط / لتطوطع” / أأتعو لاه كففويج' 
2408685828 ودع يميوفطم]ا ل عمسمو مومع صاععو أعتمهوها / ومطلامعم نطوم 
عقوعة طعمعطقهع ففع يعم / روتألعيظ عصيرطه” هقورع طوابوة:' 


0 
- 


ميفيل 3 
ف 0915 هاوه / تنطفعط” ماأطأعهط 


ميس “##ا/يةا لد 


-44 


ممم 7220 معهعة” ل تأمعنمول عل أأممم 


##تاع هنا / تلتصطهع ] بلأمطه2 | لوودعطمعيتوة” 

الأسك [يليا وهر حضنايا 

أنزل اللبب وقت الدبيحة » البعارة 

ومر الملائك عا الطر بق 

أقل بكثير إذا قبت يعذراء موسى 

لان نارآ معتملة غماتها 

يتمنى الشيوخ قتل بلدنا .و سنة 

والكن لم يتوصلوا إلى مكانه 

لان متليك ء دائال » نقذه 

من عملهم الذى فيه الحلاك 

وأخيرآ بلاحط 2 مراة كملل ما بإ : 

. وتجحد فى القنى بعض التجوزات العمرية » منها » : 

واس صحريك الا كن حركة إمالة قصيرة فيذعأً من ذلك مقطع » ولا يلجأ 
إليه إلا ناظى معيقه . 

با - عطفف الحركه عإ الصاءعت الآالى ليسيح المتطعان مقطماً واحدآء 
وهذا غير مرغوب فيه . 

امل محر عل عورفب الروك ء إذا كن ما كنا . حركه قصيرة ممألة تشبه 
حركة الروى فى العربية . 


عند وية عد 
وأما ع نكتابة الشعر الحثى فبو يكتب عادة متصلا ء أى أ الاحياش 
لم يكتبواكل بيت على سطركا فى العربية بالرغه من وجود القافية ال ىتعدد #بيت » 
و['عا أشاروا إلى انتباء البيت بعلاعة ميزة » . 
و اء 

وهذء الملحوظات تنطيق عل سائر الشدر السامى أيضأ من حر يك الصوت 
الساكن حركة ممالة أو شطف الحركة عل الصوت الدى يليه أو 'نحويك الصدوت 
الاخير بالبت حركة ماله . 

أما عن كتاية الشعر متصلا دون النص عل عنالنته للنثر الممتاد فهو ما وأينا 
ينآ فى شمر الأكدية والسريائية والعيرية . ولعل طريقة القراءة هى الى كانت 
تحدد الابات المنتبية بالقافية أو أن القراءة كانت متبادلة بين شخصين أو أ كثر 
خامة وأن الآبيات سواء بالحيشية أو غيرها لم تسكن متساوية الطول . وحاول 
دكتور مراد كم لآن يتبين السبب فى وجود القافية فى الشعر الحبثى نافيا أنها 
من الشعر القبطى » إذ أن الشعر القبطى لم يعرف القافية إلا بعد الإسلام يعد أن 
نكأ الشعر المسمى بالمثلث مون ور] عند الشسراء اللاقباط , فالتزم القافية وعرف 
انمستات الشعرية . 

م وهو يتكون من فقرات كل فقرة أريعة أبيات ليزم البيت الرايع منبا 
روياً واحد! فى كل القصيدة والثلاث الى قبله 'تكون على روى آخر متشأبه 
تاف فى كل فقرة ... ولليس للبثلث أى صلة بالر باعيات فى العربية أو الفارسية . 
والواقع أن القافية دخطت هذا اللون من الشعر القبطى كا دخلت غيره من ألوان 
العمر القبعلى المتأخر عن طريق العريية . . . .20 . 

ولمالم نكن القافية فى الحبشية متأترة بالشعر القبطى قد حاول د كتور مراد 
كامل أن وبحدث عن «قؤاثر حبار جبى أخر يسيب واجودهاً فى الشعر الخحبثى فيةول2772: 


لق مراد امل ساس اد * 


5-7 
. إذلك نتوجه فى اليحث عن هذه المؤلرات الخارجي ة إلى ناحية أخرى 
هى اللفات السامية الجنوبية المواخية #غة الحيشية ء فنجد أن التزام القافية 
فى القتى ظاهرة عرفت ف الشعر الامى الجنونى أولا » وهذا يملنا يقترض 
و.جود صللة بين القنى ويين الْصيعٌ الشمرية الآولى فى الحريرة المربية » ولسكن 
مدعنا من 'نحقيق ذلك اعتباران : 

الاول : أننا لم نمثر إلى الآن على تقوش شعرية فى بلاد العرب الجنويبة . 

الشانى : أن الصيغ الشعرية الاولى فى اللغة العربية لم تدرس دراسة وافية 
تسمم لنأ يتفهم تطورها. 

وقد سبق أن بينا فى كتاب , بدايات الشعر العرنى بين الك والكيف .كيف 
أن العربية الجنوبية لم تعرف الحركات ف #سكتاية » ومن ثم فن الصعب التعرف 
على النصوص الشعرية إن وجدت ما ء كا بدا كيف تطور القعر العربى بعد 
تأثره بالأرامية من شع ركيق إلى كى مارأ فى خطواته الاولى بالسجم وبالرجز 

وقد تنبه دكتور مراد كامل إلى أن الاجم كان خطلوة من خطوات الشدر 
فى قوله : 

د فالسجم كانت حترفه فثة خاصة لاغراض متعددة » فد جاء فى الكامل 
للميرد ( حب ص برع راط مصر سنة باع 0# ه) ( فان امتار كان يدعى أنه يليم 
شرب من السباعة لآمور نكون حم حتال فيوقميا فيقول للتاس هذ! من عند 
الله عر وجل ) . 

فبل كان لأسجع ضروب متعددة , لكل غر-.. وزن خاص يقوم على عدد 
المقاطع أو ما عائلها. و يشتم على عدد ممين من !لفو اصل تكون علىقافية واحدة ؟ 
فاذا كان اللامر كذ للك كان لانكبانة ضري والاسكام ضرب ولقدعاء ضرفب وللهبباء 


ضرب واللنواتح طرب وللقائف ضرب وللعائف ضرب وللحادى ضرب وقواق 
ضر ب ولراجر رب ولظواهر الجوية ضرب . 

وضروب السجع متغرقة فى كتب العرب مثل : أمثال الميدانى والاغانى 
ومروم الذهب. والدتطرف وأسد الغابة والطيرى وغخهر هأ وهى كشير إلى بعض 
ص “37 ط كيستتنفلد ) ١‏ وقمرب أقوال ف معاالعها وساقطها وصورها وأمعاتها 
وأنوام) وما فيه من الامطار والرياسم و ابر واليرد » ولى أسجاع فى طلوع 
جسم يم وآماوات صب لد مأق و تمه #الى 

وقد نقل السيوطى ف الموهر ( - ب ض >#س ط صديم ) عن كتاف اللاتواء 

وكذاك جمع ابن حدون فى نذ كر ته الكثير منهذا السجع. ترجو أن يسقنيط 


# با « 


وهدا ما حاولت القيام به عند دراسة بدايات شمو اأعرفىي ومنعيد القول 
فى هذا عند الحدييث عن القافة و الشعر العرى . 


اليَاسب الثاق 


0-5 0-7 
ينس ال ممسسيم 


القافية قى الشيعر العربى 

لازمت القافية الشعر العرنى منذ ذأته » بل إن العمرب عرفو! القافية قبل 
أن ينظموا الشعر الكى الذى وصل إليذا . عرفوها فى الآرجاز وفى سجع الكبان 
وف الشعر النبرى القديم الذى لم يمل إلينا إلا عن طريق التقوش ؟! وضحنا 
فى كتاب بدايات الشعر العرنى . 

وكانت القافية فى هذه الانواع الغنية من النثر أو الشمر ضرورة ولاشك . 
إذ أن الشعر الثيرى لا يمكن أن يكت بإيقاع النعر فى إحدات الموسيق اللازم 
توافرها لهء ومن م وجب أن توفر له القافية الوحدة الموسيقية اللازمة . 

وانتضم هذاء الضرورة فى السجع والثلية والرجز النبرى الذى عرف قي قالاسلام 
وعتبا جميعاً نقل الشعر العرفى الكى القافية . وأصبحت تعد خاصية من بتصائصهء 
حتى أن القدماء حين يعرفون الشعر يقرلون بأنه الكلام المنظوم المقنى . واستناداً 
إلى هذا » يذهب قدامة بن .جعفر فى كتابه , نقد الشعر » إلى و.جوب وجود أربعة 
عناصر أساسية للعمر هى الأفظ والمعتى والوزن والعافية . ويتركب عن هذه 
العناصر ستة ترا كيب جديدة » وهو فى هذ! يقث القافية من التركيب لان القافية 
صوت فقط ولا ببق إلا أن جع ا اضمون تقط اانا تسر عن فكرة لما 
علاقة يفكرة القصيدة(22؟ . 

وقد أهتم العرب القدما. قبل الإسلام ويمده يالقافية وعرفوا أسماءها قبل 
الخليل » إذ يحد لدى الجاحظ قوله : 


(9) تقد العس من م 
راجم يشا كراتشكوفى ( س 7+ وما يليها )» كباب أرسطوطاليس فى العمر سن45» 


ا ا 


.وكا وضع الخليل بن أحمد للاوزان القصيد وقصار الارجاز ألقابا لم تسكن 
المرب كتمارف تلك الاعاريمر بتلك الالتاب » وتلك الاوزان يتلاك الامماء . 
وكا ذ كر الطويل والبسيظ ولاديد والو'مر والكامل » وأشباء ذلك » وا ذ كر 
الاوتاد والاساب والخخر مم والزرحاف . وقد ذكرب #موب فى أشعارها السنا- 
والإقراء ٠‏ وال كماء » ول أسعم الإيطاء . و قالوا فى القصيد , الرحر والجع 
والخطب . وذكروا حرف الروى رالقوافى , وقالوا : 


هذا بيت . وهذا مسرأ » وقد قال ندل الطبوى حين مدس شهره : 


ل 1 


أجانيه المسَائد والمسالا 
وقال أبو حرام المكلى ؛: 
ووأ الصبنأ ا التقوسبا 

جٌدول الريشئين فى المربأة 
بوتا على اليا لهأ سححه [ 

كبو العتات.. .ولا الم كياء 
ولكن العرب القدماء قبل الخليل لم يتكلموا عن القافية » إلا لم1 وسيلة 


البيان والتبيب هاس 5؟١‏ 


سس ؤي سسم 
تعبيرية مستقلة بنفسها عن البناء العروضى بيت ٠‏ أما الخليل فبو لم يشغل نقسه 
بالقافية كثيرآ لاا لا دد [إيقاع البيت . و[نما عى إضافة له » فالءرو.. كان 
بالية للخليل [يقاع مسيب لتوعيف عتلف اليجور بالكير العرق الغديم "م 
تطور إلى عل له قواعده وأسسه . 
م يكن الحصول على القافية أمرآ ميسر] دائها لدى الشعراء » وكثيرآ ما صرحوا 
يذلك فى شعرهم - 
فسويد بن كراع يقول9© : 
ع 
اينع ا بؤائية: القواف. ‏ كاأنا 
0 14 50-6 06 
أصادى ببأ م دي الأوحش ترعأ 
0 5 5 
أكاثيا حى أعرس بمدما 
كن تسر ع أو سيدا فامتدها 


- َ* 
عواصى إلا م حمات أمأمهأ 


اصن 007 2 ٌ :1 عر | 
عماأ مربيد تنثى نحورأ وأذرء 
. ع 0 ل 

أهبت ‏ بغر يدات وراجمت 


طر يأ أمة: ' القساقد. ينا 


باطائدة عق كل ورظنا 


020 ألبيان والتسي سل 0 لاعن 9١‏ 
(م سس 5 القامية ) 


سم ايو سد 
0 
إذا خفت أن تروى على رددثها 
وراء الثراق غشة أن تطلما 
وَحَشمَن غؤافٌ ابن عفان رَدّها 
فثقذتها حؤلا ججريدا ومريما 
قد كن فى “كني عليها ‏ زيادة 
5 8 5 0 4 
فلم أرَ إلا أن أطيم وأسمما 
ويعلق إءن جتى عل الابيات بقوله9© : 
د ونا بت علا لخلوه مها ومراجمته النظر فيا وقال : 
ع 5 3 
1 وام 
قواضيا لم أعى باجتلابيا 
حتى إذا أذلات من صعاأبهاأ 
. ء 
واستوسقت لى صصت قل أعقابها 
فهذ! ‏ كا ترى . مزاولة ومطالية واغتصاب لما ومعاناة كلفة ما . » 
وقال عدى بن الر قاع #عامثى ('» 


قر 
٠‏ 3 إصية أحيدق 5555 


م ميلها و سناد 


حي 


)١١‏ الكماتني تاد ان خوخ 
2 الخصائس د 00-7 0 انا 


نظر الءثقف فى كدوب قتأته 


حتى ‏ يقيم عقافه متآدها 
وقال ذو الرمة(© : 
3 د 
والسناد من عيو ب القافية وهو على ضروب جميعا قبل الروى”" . 
ء وكذلك الخطابة عن ذى الرمة : أنه قال : لما قال : 
يناه فى تسج سَقراه فى برج 
أجل حولا لا يدرى ما يقول ٠‏ إلى أن مرت يه صينية فضة قد أشريت 
دهها قال ٠‏ 
1 5 
كانا تيل اد سيا 1 
وهذا يدل ولا شك عيل قدر المعاناة الى لقاها الشاعر ف مدل الحصول عل 
الدطر من البيت وعلٍ القافية خاصة . 
حقصة قوله 299 : 
و كنت أعمل القصيدة فى أربعة أشهر وأحكتها فى أربعة أشير : وأعرضما 
فى أريعة أشهر 0 لم أخرج ما إلى الناس » لخير دليل عل هذه المعاناة وما إلة 
تخير القافة الملامة . 


+55 الخصائس سد لم اس‎ )١( 
(؟) راجم الفواق لأى عل مانس 4ه١ة (©) الخصاكس - ع اس :؟؟‎ 


ولنتأمل قصة الكيت أيضاً وقد افتتم قصيدته التى أو ها : 
8 
آالنذ مك عتأ 5 معدينأ 
د ثم أقام يرهة لا يدرى بمساذا يعجر عل هذا الصدر إلى أن دخلماءا 


وسمع إنسانا دخ له » فسل على آخر فيه » فأنكر ذلك عليه ٠‏ فانتصر يعض 
الحاضرين له فقال : وهل هأس يقول المسلءين » ذاهةبلبا الكليت فقآل : 


وهل بِأس” يقول مسلمينا9؟» 


غيم يعئون أشد العناية يشمرم وقوأة.هم وكثيرآ ما يران علي فلا تطيعون 
الوقوع عل القافية الصحيحة الملائمة » وإن وقعوا علييا وصفوها يأنها لهست 
أرضية وإ معاووبرة أو ملا بسكة مكل فول حسان ين ثابت - 


علقت من ع اليناف نزولا 
وقيل : 
فليست لإسى ولكن للاك 

تتزل هن جو الس.اه .هوب 


وقال حسين إن الهام : 


وقأقي. ‏ ة غير إلسية 


(41 اللصالس اا حا اس 5م 


اسممد اج شر سم 
ويقول يدر ن عامر الحذلى , ديواي الهذليين ق م ص 555 ٠»‏ : 
ولقد لطقلت قوافيأا إلسية 
ولقد نطقت قواى التجنئن 
ولاهتيامرى بالقافية ولمماناتهم فى الحصول عليا » يدم يطلقوتها على اليس 
أو عل الشمر كله . 
والبابغة مقول : 
قواق كالتلام إذا استءرت 
لسن اهرة” اتذعيا” اللكلن 
وهم بن مقيل يقول ( الاسأن : ردى ) : 
وقافية مثل حد الردا يلي ةلم نترك لجرب مقالا 
وشاعر الجاسة يقول : 
تعرييح لل القواق: ةا 
ولذى الرمة 5 
وقافية مثل الستان تطقها 
تبيد الهارى وهى باق مضية با 
ولامرىء القيس : 
أذود اه واق على ذيادا 


زياد غلام جرى جنرادا 


سه ير انس 
وللاعثى بالجهرة : 
ساق شعرى الهم قأفية 
وعلييم شاو شعمرىي ف 
فلقافية أصبحت تطلق ‏ إذآ ‏ على شمر الحجاء خاصة » وياضم هذا 
فى أآبيات الاغاق : 
ع« 8 
50 أن ميكم بكل غربة 
تحدّ الليالى عارها وتزيدها 
قواف كشام الوجه باق حبارهأ 
ع 5 
إذا أرسلت م سن بومأ شرودها 
يُوافى بها الركبان فى كل” موسمر 
و بحأو بأفو أ أأر و م نشيدها 
ويحمع جولد تسيهر أييانا أخرى تفيد هذا المعنى أيسأ مثل : 
خصيتك ياابن حمزة بالقوافى 
كما يغسى من السلق السماتة؟ 
ومثل مأ ورد بالقسان فى مادة ( وثر ) : 


كسرد الممنأ ع ليس فيها توائر 


٠١ * جولد تسهر س‎ + 9١7 اللسأآن مادة حلق اس‎ )١( 


سد “يقار اعد 
ومثل قول ابن ميادة بالاغاتى : 
أَعْرَنزمى مَكَادٌ للقوّاف 
وأستمعييئ ولا كعاق 
ستحجدين أبنك !ا قذاف 
ويد أيشأ لدى ابن مهام : 
همزنك يقافي... 3 
اكهمزة طيخم يحمى عر ينا 
ولمذا كان اأمرب بحذرون , من ميسم الشعر ومن شدة وقع اللسان ومن يقاء 
أثرء على الممدوح واليجو 00 . وقد جم الجاحظ بعش أقوال الشعراء فى التحذير 
من ميسمم الشعر . مث قول أمرىء القيس : 
ولو ءَنٌ 8ا غيره جَاوتي ي*ي وشح الاسان كيرح اليد 
وقال طرفه : 
2 0م - 
بحسام سيقنك أو لسانك والكلم الأسي لكأرعب اكلم 
وقال طرفه يسا : 


ع : - 5595 الى 
رأيت القواق تلسن مَوَالحا ,”, نضاق عنها أن تولجها الابى 


١49 آلبيان واتيين ب ا اس‎ )١9( 


0000آظ 

وقال الاطل : 
حتى أقروا وهم منى على مض ع والقول د مالا تنفذ ألابى 

ومن م كانو! يعنون أشد العناية بألقافية . وكانو! يقدمون الشاعر اذى 
يحسن الإتيان بها . فتقرا عن ألى حاتم سبل بن حمد إن عثيان السجزرى 
المجستانى زات م»؟ ) قول. ابن دريد زات 8ا0) ٠‏ 

٠ - دقال‎ 

وأخيرنى الاصمعي قبل هذا أن أهل الكوفة لا يقدمون على الاعثى أحدا . 

قال : 

وكان سيلف لا يقدم عليه أحداً . قال أبو حسام لانه قد قال ىكل عرو ض 
وركب كل قافية0© » . 

وه التقاد بأرشاد الشاعر إل ىكيفية اشتيار القافية لللائمة والوقت الناسب 
لنصيدها فتقرأ لدى إلى هلال العسكرى قولا لبشر بن المعتمر منه 60 : 

دوإذا أردت أن تعمل شعراً تاحضر المانى الى تريد تظمبا فلكرك . 
واحضرها عل قليك , واطاب لا وزنا ء» وتأتى فيه [برادها قافية حتمليا » فن 
المحانى ما تتمكن من تظمه فى قافية » ولا #تمكن مته فى أخرى » أو تدكون فى هذه 
أقرب طريقاً وأيسركلفة منه فى بلك » ولان تملو الكلام فتأخذه من فوق 
فيسىء سلسا سبلا ذ! طلاوة وروتئق خير من أن يملوك فيجوء كرآ خا » 
ومتجعدآ جلفا . . 


)١(‏ اكتاب نحولة الشعراءء رواية آبى هريد عن أفى حاتم عن الأس.عى - اقيق 
تورى / دثر الكتاب اطديد ب كحوج ار للاوو 

(؟) كتاب المتاعتين ا من ه٠46‏ ط «ه؟١‏ / الملى ‏ تحقيق على الإجاوى ونمد 
أبر الفضل ابراءيم . 


ات 
ويبين ابن جنى عنايتهم بالقافية بقوله 202 : 
ألا ترى أن العناية فى العمر إنما هو بالقواف لانها اللقاطع » وفى السج ع كثل 
ذلك . ثعم » وأخخر السجعة والقافية أشرف عندم من أولها والمناية يا أمس 
والحشد عليبا أوفى وأم . وكذلك كلا طرف الحرف ق القافية ازدادر! عتاهة به 


وحافظة على حكمه » . 
. ولمداكثرت النصائح فى كيفية تخير القافية ومتب القافية النافرة الب لانتلاءم 
والموشع الذى 1 كرهها عليه الشاعر . 
فيقول بشر أن المعمر أيضا : 


فان كانت امنزلة الاولى ( أى أن يكون لفظك رشيقا » عذياً وعمآ سبلا » 
ويكون معناك ظاهرا مكشوفاً وقريياً معروفاً » لا تواتيك ولاتمتريك » ولا 
تسنح لك عند أول نظرك وفى أول تكلفك ٠‏ ونمد الففظة ل 'تقع مواقعها » ولم 
تصصر إلى قرارها وإلى حقها من أماكنها المقسرمة لما » والقافية لم تحل فى مراكرها 
وفى نصاما ولم تتصل يشكلها » وكانت قلقة فى مكانها نأفرة من موضعبا » فلا 
تكرهها على اغتصاب الاماكن والازول فى غير أوطانها » فانك إذا لم تتماط 
قرض الشعر الموزون » ولم تتكلف ولم تكن ساذقاً مطبوعا ولا كا لسانك 
بصيرآً بما عليك أو مالك عايك من أنت أقل عيبا مته ٠‏ ورأى من هو دونك 
أنه فوقك :292 , . 

ويقول جمد بن أحمد بن طباطبا العلوى فى نفس المعتى : 


232 الممائس د + اناس م 
(؟) البيان والعبيين اح حادس 07ج 


اميد م 6 سسب 


نمآ » وأعد لما يلبسه إياء من الالفاظ الى تطايقه , والقواف الى توافقه . 
والوزن الذى بلس له المول عذه . اذا اتفق له بيت يشأ كل المعى الذى برومه 
ثبته » وأعبل فكره فى شغل القوافى بما تقتضيه من المانى على غير تنسيق لأشعر 
وترقيب لفتون القول فيه » بل يعطق كل هيت يتفق له نظمه , على تفاوت ما يرنه 
وبين ما قبله . اذا كلت له الماتى ء وكثرت الابيات وفق بينها بأبيات مكون 
نظاما لها وسكا جامساً لما تشتت منبا ء ثم يتأمل ما قد أداء إليه طبعه ونقيجة 
فك ره فستةسى انتقاده ورم مأوهى منه » و يبدل يكل أفظة مسشكرهة لفظلة سهلة 
نقيةوو إن اتفقت له قافية فيشذليا فى معنى من للعانى » واتفق له معنى أشخر «ضاد المعنى 
الآول ء وكانت تلك القافية أوقع فى العتى الثاقى منبا فى المعنى الآول . نقلبا إلى 
للم اتمتار الذى هو أحسن وأيطل ذلك البيت أو نقض يعضه ؛ وطلب مناه 
قافية تشاكله. و يكو نكالنساج الحاذق الذى يفوف وشسيه بأحسن التفويف 
والسدايه وينيره ء والاعبليول شع منهفيشينه » وكالتةاش الرفيق الذى يضم الاصباغ 
فى أحسن التقاسم نفسه » ويشب ع كل صيعْ منبا حي بيتضاعف حسته فى العيان » 
وكناظم الجرهر الذى يؤلف بين النفيس منبا و! لمين الرائق , ولا يشين عقوده ٠‏ 
بأن يثاوت بين جنر اهرها فى نظهبا ونيبلا . » 


قالنقاد بنصحهم هذا إبما حاولون التيسير عل الشعراء ومعاوئتهم فى كيفية 
اختار قوافيه وتجنب التافر منبا . يل إن الخو بين أنفسيم الذين وضعوا المعجمات 
اللغوبة جاعلين أواخر الكليات أبو ابا وأوائلبا فمولا [إعا يقدمون الشعراء خدمة 
قيسر عليوم المصول على القافية وتقدم شم أكافة اكات الى يكن أن يتخيروا 
منبأ قوافييم ٠.‏ 


)١(‏ عيار الشعر ‏ قرو 


3 


١ه‏ المأحرى 0 ود زغاول علوم تت ل التجارية ١*5‏ 


اعت 

ابن حاد الجرهري ات ١‏ 6 فقد وضع كتاب الصحاح وسعاء «١‏ تاج أللدة 

يقول جور جى زيدان : 

ه ولذ! ألير نسب وائدة عند الشعراء فى طلب القوافى . (© 

وقد نبعه فى هذا بعض أصحاب المجبات اللغوية مثل ابن منظور(ت .97 ه) 
صاحب لساأن العرب »كا صيف الصاغانى ممجباته الثلاث بنفس الطريقة » تيعها 
فى التكملة والذيل والصلة ٠‏ وجاهء الفيروز يأدى (ات باز ه) قصيف أشير معجم 
فى العربية للعروف بالقاموس حيط منتبجا نفس الطريقة . وتيعه شراح القاموس 
مثل مرتطى الزييدى ( ه.؟! ه) » ومثل أحد فارس الشدياق رت 144819 م ) 
صاحب الجاسوس علل القأموس . 

وقد عتى انحدثيون بالحديث عن القافية وإهميتها . فتجد دكتور طه -حسين 
يلاحظ لبر القافية عند وضاح ١!‏ ثهانى فى قميدته الى يقول فيها : 


مارب الفؤاد لطيف روطة غاثى 
والقوم بين أباطح . وعشاش 
ألى اهتديت ودود أريتأكة سين 


35 م -: 
قفر وحزن فى دججمى ورشاش 


)١(‏ تاريخ آداب اللنة العربية ب ح ؟ اس ءلاة 


من اه لم 
قالت تكاليف المح كلفنها 
. واي 1 
أدعوك رومة رحب والضلثة غيره 
شفةأ واخشى أن الشى بك واشى 

فعلق عليرا قاثلا : 

. وأما القافية فقد لاحظت من غير شلك مطلع القصيدة الى يقول فيه طرب 
النؤاد لطيف روضة غاثى» وما أحسبك فىحاجة إلى أن أتببك [لىموضم (غاثى) 
هن العسر والحرج وقطنت إلى قوله ( وأخثى أن يثى بك واثى ) دون قصب 
الفعل » وفطنت إل غير ذلك مأ 'شتمل عليه القصيدة من مبلبل اللفظ وردىه 
القافية » 42, 

ود كتوراطه حيسين ممين ينقد قما؛د املاح التايه لعلى همود طه ء لا يفسى 
أبداً الحدوث عن قرافيه فيقول : 

د ولكنه حرص على الوزن أكثر مما حرص علبا فى القافية » وأظنه يى. 
فى إلهافية كثيرا . وليس يحتيى أن يحد له عذراً عند أصساب القواق » أو لا جد 
و لكن الذى يعنيتى أن القوافى بحب أن تلاثم السمع » وما أظن أن هاتين القافيتين 
تأتثفان لكان الواو الما كنة من إحداهما ء والباء الا كنة من الاخرى وانظر 
إلى هذين الليتين : 

رُوحك فى روحى أبث الحياة 


نزلت دياى على ثورما 


() حديث الأريعاء ا داس 1و 


.ا 


فان حفاما ذأت ل 5 
لاذت بليل الموت فى قيرما') 
والسئب هذد الصعوبة الى بلقاها الشاعر فى الحسول عل القافىة بالرغم من 
التيسير ! تٍَ الى بقدههأ له اللخو يون عمجا توم والنصاتم الى إفين التقاد والبلاغ.يون 
فى عرضبا عليه , بالرغم من هذ! ثار الشعراء من ذف القدم على القافية وكانت هم 
محاولات شىّ على ملف العصور #تسرو عن قفيودها 5 
وهذا ما ستتناوله فها بلى . 


0-0 


١417 حديكث الأريماه اس #اساس‎ )4١( 


0 
اثقافية عند القدماء 

- موسيقى اثقافية والدلالة المعنوية : 

تنه القدماء إلى الاثر الموسيق الذى 'تحدثه القافية وإلى ضرورة ارقياط 
موسيقاها هذه بدلالة القصيددة معتى ومبى ارتياط موسيتا الشعر الملحن ممعناه 
والغرض الذى نظم فيه . ومن “م جد يشر إن المعتمر ينصح الشاعر بقوله : 

٠‏ وإذا أردت أن تعمل شعرأ واحضر المعالى التى تر يد نظمرا فكرك واحضيرها 
عل قلبك واطلب لها وزنا يتأقى فيه إ.رادها وقافية محتملبا ٠‏ فن العاتى ما تتمكن 
من نظمه فى قافية ولا نتمكن منه فى أخرى ء أو تكون فى هذه أقرب طريقاً 
وأيسر كلفة منه فى نلك » ولا تعلو الكلام تأخذه من فوق فيجىء ساسا سبلا 
ذا طلاوة وروق 5 غير من أن يعاوك فسجى. كرا لا 4 ومتجيدا جايا (0) 3 
«القوافى إذآ يحب أن تتفق والغرض الذى ينظم فيه الشاعر 0 وقد 'نصلح قافية 
فى موضع ولا تصلم للوضع آخر . 

وقد تنه الأستاذ إميل البستانى أيضاً إلى ذلك فى مقدمته لتر جمة الالياذة 292 
إذ شول . 

د وقوافى الشعر كبحوره مود يعضما فى موم و يفضله غيره فى موضع أعر 
وحسبك دليلا عى ذلك أن جميع قراء الشعر يطوبون ليعض القواق دون بعضش 
وإذا نظم شاعر واحد قصيدتين على حر وأحد مممدى واحد وتفسن وإحد > فلا 


)١(‏ كناب الصئامتين سس سن *+و 
(0) سن ++ 


80 سم 
ريب أن القافة الغناء تميل بألسامم إلى [يثارها على أختبا » ولا ريب فى أن 
اختيار فافية القصيدة أبعد مثالا من اختيار بحرها بفسبة ما يربو عدد القواى على 
عدد البحور ء و المرجع فى ذلك إلى سلامة الذوق وغزارة أإلأدمة : ذالمر ممة 
الجيدة فى غى عن أصو ل تو ضع لأ هذا المعثى » لو فرضنا أن من لمكن وضم 
مثل هذه الاصول » فهى من نفسها تقع على القافية والبحر بلا عبد ولا تردد ... 
والشعر كالنغم الموسيق والقافية رسته أو قراره ليها جاد النغم ومناسق إلىمتتهاه 
حدسن وقعه فى الاذن وانشرح له المدر , وطربت له النفس ء» لكل نغم أطرب 
أر باب المناعة وذوى الآاذن السماعة فبو الحمين ٠‏ ووكذ! الشعر فلا حسن ورقمه 
فى تفوس قرائه وسامعيه مالم يكن جيدا » وقد يستبان الممى البليغ لضمف قأفيته 
أو وقوعبا فى غير موقمها 22 , . 

أى أن ضرورة موافقة القافية بكونها صوتا لغويا يمكن أن يصير ننها موسيقيا 
عئد الشاعر المجيد يستطيع أن يعبر به عنا يريد فيساوق لفظه معتاء أمر لم يخف 

بل أن شيختا أيا العلاء الممرىي يذهب إلى أبمد من ذلك » فيقسم القواق 

( أ) الذلل : وهى ءا كثر عل الالسن ء وهى عليه فى القدم والحديث . 

١ب‏ التفير : ماهو أقل استمالا من غيرء كالجم والزاى ونحو ذلك . 

( ب) الحوش : وهو اللوافى”تيجر فلا نستعمل. وهو مث لهذا بقول الشاعر: 

٠. 1‏ 
كان ل أركن عراد؟ فده 
ول انان كسا حزان لهل 


)١(‏ راحم أجد ااما ب : أصول القد الأدقى ان هنع 


سيم ]8 4 ميم 

مبينا أنه لا يعلم أى شعر لدى الجاملين جاء فيه الطويل الآاول مقها كا 
لا يو جبد فى دواوين الفحول من أهل الإسلام ثىء مثهة؟) / 

نالقافية الواحدة لا تصلح أن تأتى لكل غرضش » 5ا أن بمة قواف أ كثر 
وروداً ودوراتا على آلسن الشعراء من غيرها , على حين أن اليدض متب مبجور 
غير مطروق » حوثى يدفر منبا الشاعر والسامع . 

والقواف للشاعر كالموسيقا لللحن يعرف بها وتدل عليه معدلا عن أنها قد 
تصير جوءا من شحره خلا يتحول عنبا لنيرها . وما أذ الملحوظة التى لاحظبا 
الشين أبو الملاء حينيا بين القوافى والا بحر الى نظم يرا امرؤ القيس و(أيحترى . 

» - براعة النظم والقاقية : 

بلارغم من القفيود الى 'نحتمرا القافية على الشاعر » وبالرغم من أن الكثيرين 
أفنا يمد أن ممة محاولات كثيرة ظبرت لتدلل على براعة الشاعر فى التظم ولإظبار 
قدرته على الإتياق بما لا تالزمه القافية يه اقتدارآ منه وتدليلا على طول باعه 
ومعرقته بااقنة وبممكته من ا#قافية . 

وقد عرفت هذه احاولات إدى الشعراء9© . قبل أن ينظم أبو العلاء قصائده 
فى لؤوم ما لا يلزم ٠.‏ بل [ئها فسأت بالعمر الجاهل أيضا ٠‏ فتجد الشتفرى يعرم 
فى قصيدته الى مطلمبا : 

22 ص 4 عمل « 

ارى 1 عمرو أزمست فاستقلت 

٠. -‏ ”7 
ومأ ودعت جيرا نبا إذ "ولت 


فق راجم اللزوميات ( القدمة ) . 
[(48) زاجم سام الخلدى ا بح /ا ان من ماك ب إعد١ا‏ 


اللام قبل الناء وإن لم يلتزمها إلا فى خمسة عر يبتأ من هذه القصيدة : 
كا النرم النابغة فى قصيدته التى مطلمما : 


عَرَفْتُ- مازلا م مات 
فأعلى الجزع 1 للحي المين 


والترم الياء قبل النون فى أييات القصيدة كلبا » وعددها ثلائة وعشرون بنأ . 
كذلك رربت للااعثى قصيدة مظلمبا : 
ا 6 0 5 
فدى لبى ذهل بن شبيان ناقى 
3 ل م 2 
ورآكبها يوم اللقاه وقّلت 
التزم فيا اللام قبل الثاء ق الآبيات السبعة ىق وردت هلبأ ف ديو أنه 


المطبوع رص 74) ٠‏ 
ورويت لعمرو بن معد يكرب أبيات يقول فيبا 2 


ولما ا الله الخيل ا ان 
ل بعر ه 28 * 
جداول لي" أرسلت فاسيطارتٍ 


يلتزم فييا الراء قبل التاه . 
كا فسب التالى فى أماليه ب و / ص وم أحد عثر بيتا إلى سامى إن ربيعة 


التزم فيبا اللام قبل التاء ومطلما 5 


ع رقي 
وقد نسيها الاصمعى إلى علباء 
كا تمد من يليام بالحرف السابق لكاف الخطاب سواء أ كالتك تذكير! 
أم تآنيثا » مثل قول ألفى الاسود : 
زُهِيرٌ بن مسعود أَدَق با أتى 
وأنت با تاق حقيق بذالكا 
وكرن 1 كيك اكت انا 
أغذة كتابى مُمَرْسا سَمالَكا 
وإتكانو! يأتون معرا يفير كاف الخطاب مثل ( هالك وبارك ) . 
وفى العصر الاموى تمد هذا أهضا لدى الكثيرين من الشعراء » فقد (اتزم 
جميل إن معمر ألياء قبل إللام فى قصيداته : 


5-5 


00 الى - عاج عه - 
انخت حديلا عسصد لأنة (إلة 


1 
فى قصيدته الى مطلمها : 


5 #7 2 
وإذا عتستم على بت كأنتى 


بالليل مستحرة الْقُؤاهِ سليم 


طم ع انا 
كا الترم اللام قبل كاف الخطاب فى تسعة عثير ينا مطلمبا : 
تفى يا أميم القلب تقفى 2 
وَنَشَكُ البوى ثم افعلى ما بدا لك 
وإنكان أت فى البيت الثانى بقوله ( درك ) فل يلتزم اللام . 
وكذلك نحد من يأتى مع اء الغائبة تحرف يلتزم به مشلى قرول جمد 
أبن سعيد الكانب : 
سأمكة قرا إن تالغزم عسو 
أيادى لم تن وإن هى جلت 
في غير مُحجوب التنى عن صدرقه 
ولامُظبر الشّكوى إذا التشْل لت 
رأى ا من حيث ريخفى ا 
فكانت قَذَّى عينيه حتى تَجَلَت!”“ 
وقد نظلم كثير عزة أيضا قصيدة التزم فيها اللام قبل تناء الغائية ومطلعبا : 
خدلى هذا ريم عمرّة فاعقلا 
قاوصيكما مم امكاهية حَلت 


29 راجم مأ ورم أدى سلم الجتدى :اس و س ١١+١١‏ قو لسية همده الآبيات 
إل آخرين - 


سا وه إ ا سب 
أما فى المصر العاسى فقد ! كثر الهعرا- من التزام مالا يازم وإنكان أ كيرء 
فى للثنات والمقطعات . فنجد لدى اللحترى تسمة أيات يلتزم فيبا الاء قبل 
للم وأولها ٌّ 
إذا شء؟ نت فاندبنى إلى الراح واعتىق 
إلى الشياب »ن ذى خِلة ونديم 
كا التزم للواو قبل الياء فى أمنين وأر بمين بيتآ أولا 
لنا أبدا ببث” انيه فى أَرْوَى 
وَحرُوَىَ وكمأدنتك من لوعة حُرْوَى 
وليس بلزمه ذَيْك إنكانت اليأء رويا(© كا يقول أبو اأعلاء . 


وقد عرف ان الرومى يكثرة لزومه لمالايلزم وبدا لديه هذا اللزو م يصورة 
واضحة اطول نفسه وكثرة عدد أيات قصائهه . فق قصيدته الى مطلعما : 
شاب راسى ولات حين مشيب 
و عتوربت الزمان مير فحيت 


0 
وه 


الزم الماء قل الياء فأبيات الوصيدة كلباأ وعددها مائة وستة عشر بياء كا التزم 
الواو قبل الباء أيضا فى قصيد»ه الت مطلعبا . 


َه ع يه < اه 
سماد ىق أنت شاخس”" مصر عو وليه 
و سسب أعبى إليسكم 0 ب 


4 راب جم اللزوميات : سن +١‏ ء سايم الملدى .م ؟ صس ١١45‏ 


00 ل 
وعدد أبياتها مائة وواحد وخسون بيتا . بل إنتا “مده يلتزم أسميانا حر فين 
قيل حرف الروى » فيلتزم الفاء قبل الالف والهمزة فى مانية أييات أوها : 


حم سين 
0-4 « 


سَبََخْ شتة ودام صَفأه 
ووقاك الحمسوادبه ال كفاه 
وإت كان أحانا لا يلتزم بالحرفين بل يعدل عن الموف السابق للف فأتى 
بغيره مثلما فعل ق قصيدته الى مطلمها : 
لا استزيد لقاسمر 


من رَبّه غَيْرَ البقاه 
[ذ بحىء بعد البهت الماشر بالفاء بدلا من القاف ٠‏ 
يقول ان رشيق القيروافى ات دهع ه) 299 . 


أنه كان لا يعاقب هين الواو والتاء فى !كثر شعره قدرة على العحر واتساطا فيه » . 


ومن ثم فاننا نرى أن أبا الملاء لم يبتدع هذا النوع من البديع ابتداءا بل 
سيق إليه . و إئما فضله فى هذا الالزام به » والتوفر علل الم فيه وال كثار من 
الفيود الى يميد نفسه بهاء 

يقول سلى الجندى ( -0 / ص 44 :)١١‏ 

ء لم جاء أبو العلاء » (الترم هذا العا د » كا الترم كثيرآ من التشديد 


)١(‏ ابن رشيق/ العمدة سن 95٠‏ (ط دار الميل+517١)تحقين‏ عى الدرين عد الخيد 


# +1 لالت 


والقيق ق كل سرب سن زوب ناته . وهو أ كر العغراء التواما فق هذا 
النوع » ولوس فى شعراء العربية عامة من نظم ديوانا يحتوى على أحد عشر ألف 
بيت والترم فى جميعبا مأ لا يارم غيره . وفيبه قصائد يلغ عدد أباتها لمن 
تسعين بيتا . وابن الرومى أتى يأبيات أ كير من هذلء إلا أنه التزم فييا حرف 
الرحف كا رأيت » : 
فأبو العلاء إذ يكير من القيود واللروميات ويراعبيا داتها فى شعره » فأحيانا 
يكرم حرةا, واحدآ ٠‏ وآحيانا أخرى يلتزم حرفين » وطورآ يلارم /لائة حرف 
وطورآ آخر يلتزم أربعة أو خمة إحرف22 . 
يترم الحرف فيقول : 
أرواءٌعا محثاأ ولس ا به 
عم فكيف إذا حرتها الأقبرٌ 
فيأتى بالباء داتئما قبل الراء فى القصيدة 
ويلترم الحرفين فيقول : 
من ,يوق لا ينكلم وإن عمد له 
قة أد” سمه فق 
فيأق النون والفاء قبل الذال فى القصيدة كبا . 
ويلترم ثلائة أحرف فيقول : 


. . ل 
كل واشرب »ء النأس على حعره 
حملا لي 
2 ا 1[ 3 12 كوي كان 
ثم سرود ولا يعمذيون 


)١(‏ راجم اللزوميات وسلم الجتدى بى نفس الموضم ء 


سس اه [ سم 
آتيا بالذال والباء والواو قبل التون. 
ويلترم أربعة أحرف فيقول : 
إذا دَأرَت الكأسُ فى داره 
فقد رحل الدين عن ذارهم 
مضيقاً على نفسه بالاتيان بالدال والالف والراء والماء قيل حرف الروى 
فى القصيدة كلها ٠‏ 
ويلترم خسة أحرف فيقول : 
0 0 عه 
يا أمة ‏ فى الترب هامدة 
5 93 ا 
تحاوز الله عره سرا ثكم 
ملترما الإعتات ف الإتيان ,الراء والالف والممزة والراء الثانية والكاف 
قبل حرف الروى فى كافة الابيات . وهذا ل يتأت لاحد قبله ولا بعدء("» فضلا 
عن أن ديو انه يتتظم حرو ف المعجم كلما مدلا ؤمقدمته بممرفته بم القاغية فيذ كر 
حروفبا وحركاتها وعيو.با ٠‏ وقد رانب نظامه على ماثة وللاة عثشير فصلا وجعل 
لكل حرق من حروف الحجاء عدا الآلف- أريعة فصول وفقا لحالات الروي 
ضما وفتحا وكسر؟ أو دون حركة ( أى بالسكون ) . جاعلا للآلف فصلا واسدآً 


)١(‏ عذاما أعلمه إلا أثى وحدت لدي مسطفى صادق الراضى بتاريخ آداب العرب 
سا من 979 أن عبد المزيل بل قاض سماة قصده أيطا . يقول الراقعى : « ولم اعرف يمد 
العرى من تكلف تأليفا مستقلا فى نزوم مأ لا يلزم ء إلا ما وقفتا عليه فى ترجة عبد العزيز 
أبن قاضى ماة من قوات الونيات ؛ وقد توق سنة 558 ه نقد كال فيه الشيخ صلاح الدين 
المغدى : «لا أعرف فى شمراء العام بمد الفسيائة من نظلم آحسن منه أو لا أجزل ولا 
أفصح ولا أستم ولا أ كثرء فان له فى لزوم ما لا ينزم علد كيرا » . 


7 0ص 
إذ انها لا تأت إلا ساكة . وما :تم فصول الكتاب ماثة وثلائة عثر » لآن 
المروف غيرها تمانية وعشرون حرفا لكل أريعة فصول . ابتدأ كتايه با همزة 
إفص ولا الاريع مثنا بالالف ولمأ فمل واحد وآآق يعدها بالياء وسائر حروف 
الحجاء على الغرتيب جاعلا لكل فصولا أربعة.وقد ترس عندفصل الالف يقوله: 


د هذا الفصل حتمل وحبين ء أحدهما : أن يكون عل ما رتياء والآخر: 
أن يكون الرومى ما قيل الاآلف ء وبكون الالف وصلا» (20. 


ويعلق سلم الجندى 259 على ذلك بقوله : 
د وهذا صحيح ء إلا أننا إذا جعلنا الروى مأ قبل الالفءلم يبق فى الآابيات 
لزوم ما لا يلزم قبل الحرف الدذى قبل الالف حرا آخمر فى جميع أبياته بل ساء 
فيبأ مثل قوله : 
تهى الله أ الادميئً 0 3 
إلى أن يقول المالمون به فَفَى 
فر ولاة الميت لوم رحيله 
8 4 5 عن اع 
اخانا تراثا واستراح الذى معى 
فإننا إذا جملنا الآلف وصلاء والضاد الي قلها رويا » لم بق فالبيتين لزوم 
ما لا يازم » لآان الحرف الذى قبل العناد فى البيت الآول قاف ؛ وف الثالى مم . 
فتأمل » . 


. اللزوميات وسلم الجندى‎ )٠( 
(؟) سل الجندى : - 7 اس 4لاواة‎ 


مسيم 09 © ١‏ امه 
وقد التزم أبو الءلاء فى لزوماته جما لم ينه عليه وإن كان لم يغب عن عض 
الددئين» إذ يرى دكتور عيد الوهاب عرام22 أنه التزم بدوائر الخليل على نفس 


تريب الخليل لها . 
ينقل سلم الجندى عنه فيقول : 


« وزعم يعض المماصرين أن أبا العلاء رتب الكتاب حر تيا آخر ولم يفيه له 
وذلك آنه جعل الاوزان فى كل فصل مرتبة عل ترتيب الدوائر والاحر عند 
العروضيين ومراده بذلك أن أيا العلاء إذا نظم فى الحرف المتحرك بالضم مثلا 
أبيانا من أممر متمددة » فاته يرقب الاحر ىكتأيه على حسب ترتهبا فى دوائر 
العروض > فيذكر الطويل أولا» م البسيط » “م الوافر » فالكامل » فال حرج ؛ 
فالرمل إلى آخر البحور92 . 

ولكن الجندى بشكك فى صحة هذه الملحوظة فقول : 

« ويظبر للتأمل فى ( لزوم ما لا يلزم ) أن هذا الترتيب لم يلترمه بو الملاء 
فى جمي حكتايه » ولو الترمه لنبه له . وإنما وقع كثيدا فى يعض القصول2؟ » . 

“م يقوم بالتدليل على محة اعتراضه با ورد باللروميات عنالنا لترتيب 
وام سروس : 

وعل أىة تاعتراض سلم الجندى عل ما جاء به دكتور عيد الوهاب عزرام 
لا يتفى أن الترام أى الملاء بترتيب الدوائر العروضة يلظم أغلي اللزوميات 
ولم ينب عن ذلك إلا المواضع اث نبه إليبا سلم الجندى . وهى تكاد تعد على 
أصابع اليدين0؟ . 


)١(‏ لمة ألقاها فى المبرجان الألفى لأبى الملاء سن 9 *؟ من الهرجان الألفى فى الجسم 
العفى فى دمشق ٠‏ 

زفق سلم الجندى : - ١‏ ص ١١58‏ 

[فرفق رواجم سليم الجندى  :‏ باس غعؤاؤ سد .ه١١1‏ 


سم ]5ه 1 بمب 
# س عزماء ال لاغة والقاقية : 
وقد عثى علاء البلاغة فيا عنو! بدراسة الالوان البلاغية إلى نلكأ عن القافية 
حيّا يضاعف الشاعر من موسيق البيت الداشلة , فيأق بالالفاظ المسجوعة 


أو يوازن بين مصراعى البيت وجزأيه أو يكرر اللفظ أو يوضع المنى بما يزيده 
جمالا ويق بالقافية . 

وقد عدد أبو هلال العسكرى (© كثيراً من هذه انحاولات فذكر الترصيع 
والتشطير والهاورة وبنتعطف والايغال والتوشيح ورد الإعجاز عل الصدور 
والتطريق . 

. فالترصيع من قونمم : رصعت العقد » إذا قصلته‎ ١ 

وغو ات كرن حش ى اليك مسوعا : رخاف قرال انزاوه لقي ١‏ 

سَليِم الشظى عل الشوى عمج الا 

له حجباتثة مُشرفات على القّال ©© 
وقوله ينآ : ْ 1 
فتور القيام قطيم الكلا 


لي 8 9 د ع 7 
مع فشعر عن ذي عروبه صصر 
وقول أوس ان حجر : 
ل 3-3 ' ص 
حِشًا حتاجرها . غلا مشافرها 


لمكن أولادها فى عر ا © 


. كناب السناعين‎ )١( 

() الشغلى : عظم لازق بالذراع . والشوى ؛ اليسسدان والرجلان , والنا ؟ عرق 
قي الفخذ ء والطمحيات رفوس عغلام أليمين ل والمعاق : اللحم فى الورك . 

4# اليش : 1 جم أجش»ء وهو العليط السوت ٠‏ والملم: جم أعلم وهو الشقوق إلشفة العلا 


سم كيقااء [ سه 
وقول الفر بن ولب : 
0 الذاراعر قصبير الكرام 
_ . عع 
بواه_أك بالسبب الاغيسر 
وقول الآفرء الأودى : 
سود غدائريها يلي محاجرها 
ص #ير ير 
كأن أطرافها لما اجتلى الطيْشُ”" 
وقول المجير الوق : 
ما الذرى مرسلة منبها الْمرّى 
حم 
وقول الختاء - 
خأمى الحقرقة » محمودٌ الخليقة مب 


اهو 


د الطريقة »م ماع وصَرار 
جواب قامزيه ٠‏ جِزارٌ تاهيه 
عقادٌ ألوية ٠‏ للخيل جرار 
وقول أنى صخر المذلى م 
575 ثم .مر 
وتلك هيكلة غود مبتلة 
هم 642 


صقرآء رديلة فق متعمس م 


(1) الطنف : الحور ء 
(؟) الخوداء الشابة . والبعلة السنة الحلق - 


لقره 1 ند 
وقول أنى المثلم : 


حامى الحقيقة » نسّال الوديقة مه 
ل اويا 8 َ - 212 
عاق الوسيقة لا تكس ولاوان 
وقول ابن الرومى : 
حورأة ف وماق قثواه ق ذاف 
يا 3 م من « م 2 
لفآه فى هيف » عجزاء فى قبب”” 
ويستحسن أبو هلال المسكرى الترصيع إذا اتفق فى موضع أو مودمين 
من القصيدة » أما إذ! كثر وتوالى فهو تكلف وتسف عنده وليس من تأليف 
البلخاء ونظم القصحاء 20 . 


ب - والتشطير هو توازن المصراعين والجرآين وتعادل أقسامهما مع قيا مكل 
واحد متبما ينفسه » واستننائه عن صأحيه . ويذكر أبو هلال مثالا يذلك. قول 


أوس آبن حير . 


فتحدر عيس” إليئأ وعامر” 


زفق نال : أى ينسل فى الوديقة وحى شدة الحسر واللتاق الذى يطرد الطريدة - 
الوسيفة : القطمة من الإبل . 

زفق الوطفب ككرة شصس اللاجبين - وألقئا : ارتفاع الأنف . والذلف : سمر الآتف 
واستتواء الرقبة . واللفاء : الفخمة الفخذين ‏ والقبب : دقة الخصسر . 

زفق راجم السناعتين : عى 559 ذو؟ 


50 
وقول ذى الرمة : 
ع لالس اين و سس 
أستخدت الركبُ من أشياعهم خَبرا 
3 9 
أم راجم القلب” من أطرا به ب 
وقول اليسترى : 
شوق إليك ميض منه الأدمم 
وجوى إليك نضيق عنه الأضل 
وقول أنى ممام : 


أحاولت إرشادى فعقلى مرشدى 


أو اناكيية دزي فذهرى مُؤدى 
وقول البحترى أيضا : 
ققف مسعدة فيون إن كت عاذرآ 
وسور ندا عتين إن كت عَوَلةُ 0 

ج. والمجمصاورة : تردد لفظتين فى البيت مع وفوع كل واححدة متيمأ مجوار 
الأخرى أو قريباً منبا . ويشترط أبو هلال ألا نكون إحداها لنرآ لايمتاج إليه 
ومثل لها يقول علقمة : 

5 ع 4 2 2 
و مطمم الثم الى مم الغتمر مطميةه 
5 0 ل 5 2 2 ع 
تى ترجه والمشروم محروم 


زفق راجم الستاعتين : ص غخ#ع اء+4#9 


م41 سا 
وقول أفى نمام : 
وما ميق أقطار البلاد أضاقى 
إليك » ولكن مذهى فيك مَذْهَبى 
وقول مسلُ بن الوليد : 
أتك المطايا تبتدى بمطيّة 
عليها قّى كالتمّل ينه ”© 
ه ‏ والتعطف : « أن تذكر اللفظ م تكرره » والمعنى عنتلف .2909 
وين أيو هلال زعم أن اموأ اليس أول من ابتدآء فى قوله : 
ألا إتى بال على جل يال 
يسوق بنا بال ويتبمتا بال 
ويقول:. وليس هذ! من التعطف عل الاصل الذى أملوه ء وذلك أنالالناظ 
المكررة فى هذا إلبيت بمعى واحد جمعما البلى فلا اتعتلاف بينبما وإنما صار كل 
واحد منبا صفة لثىء فاختلقت هذه الجهة » لا من جبة اختلافها فى معانيها » . 
ومثل للتمطفف يقول الشهاسم : 
>كادت سا قطى ولحل إن نطقت 
َمَامَة فدهت ساقا على ساق 


488 رايع المتاعتين : سن 488 ب‎ )١( 
4*8 (؟) كناب الصتاعدين - س‎ 


حب 9[ مد 
و افسر التعطف. فى اليدت يقو له ء أى دعت حأمة » وهو .-. ذكر القيارى 
ويسمى الساق عندم ‏ علل ساق شجرة . 


وعد الفة بن اعد و لني 


5-5 


الكلام قبل البلوغ إلى مقطعه » م تأتى بالمقطع فتزيد مع آخخر بريد به وضوساً 
وششرحاً وتوكيدآ وحنا(؟). 

وسوق أير ملال تفيرآ ل عن الاصمعى حين سأله التوزى »ء من أشعر 
الناس ؟ فقال : من يأقى بالمنى اليس فيجمله بلنظه كيرا ء أو الكيير فيجمله 
بلنظه خسيساً ٠‏ أو ينقضى كلامه قبل القافية » فاذا احتاج [ليبا أفاد مها معنى . 
قال : قلت : نحو من 5 قال : قول ذى الرمة -حيث يقنوال : 


قف اليس" فى أطلال مَيّه فاسأل 
رُسوم) كأخلاق الرّداه السلسل 


هت كلامه وبالرداء . قبل المسلسل ثم قال ( الملل )»ع فراد شيئا اسل 
م قال + 
أغان الذى يُمْدى عليك سؤاليا 


500 


سيمم لاست سير ع اسن .م 


زفق راجم الصناعتين : ل ا 
(؟) كتاب الصناعتين 2 اص امو» 


11 سم 
فر كلامه باجمان » ثم قال  :‏ الفصل فراد شيثا » . 
قت ٠‏ وشو 5-0 0 5 :2 
كتاطيم مَكَرَةَ يوما لقا 
قلم تغيرها وأوهى قرأه الوعل 
فر كلامه ب ( يضرها ) فلا احتاج إل القافية قال : 
وأوهى قرنه الومل » فزاد معى . 
قلت : وكيف صار الوعل مفضلا ع لكل ما ينطح ؟ قال : 
لآنه تحط من قلة الجبل على قرئيه فلا بضيرء 6102. 
ويلاحظ أن الإيغال ضرورة للإتيان بالقافية » ولنما يمسن إذا أناف ممنى 
جديدا . ولا تخرج الامثلة الى أتى ما الاصمعى وأبو هلال عن أن “نكون 
إضاقة صفة لى) سبق ذكره أو تاهما من التوابع كالبدل أو التوكيد أو غير ذلك 
أو توشيسا لما بريد الشأعو التعبير عنه مثل قول أمرىء اليس : 
كان حون الاعقن عل انا 
وأرحُلنا الحَرْمٌ الذى لم يقب 
قال أبو ملال - د قوله ول يثقب يزيد التشييه توكيدأ » لآن عون الوحش 


غير مثقة, 019 


(1) كباب الصناعتين ؛ سن ووم 
(*© كناب المتاعتين : س 55م 


م118 لس 

(و) والتوشيح أو التبنين د هو أن يكو نميدا اكلام يفىء عن مقطعه » وأو له 
يخير يآخره » وصدره يشبد بعجره حق أو “مت شعرأ » وعرفت رويه » ثم 
م صدر بدت منه وقفت على عجره قبل بلوغ السماع إليه » . 

وهذا النوع 1 نما يدئل على قدرة الشاعر ومكيه من الإفصاح عما يريد فتأتى 
قراقه بلا معاناة أو تكلف ٠‏ . ويقرل أبو هلال ه وشير الشمر ما سايق مدوره 
[إعجازء وممانيه ألفاظه مسابة ةفتراه سلا فى النظام » جاريا على الآسان » لا يقناى 
ولا يتناف ركسأنه سبيكة مفرغة » أو وشى منمتم ٠‏ أو عق د منظم من جوهر 
متا كل 9© متمكن القواف غير قلقة وثابتة غير مسرجة + ألقاله متطابقة ؛ 
وقوافيه متواققة » ومعانه متعادلة . كل ثىء منه موضوع فى موضعه » وواقم 
فى موقيه » هاذا نقض بناؤه » وحلٌ نظامه وجعل نيراً , لم يذمب احنه» ولم 
تبطل جودته ف معتاه و اميه 0 فردم طم نقضه لبناء 2 وجو هر * لنظام 
مستقيل » . 

وإن وزن الحَصّى فوزنت تومى 

ر ين #_ وي ا 
وجدت حصى ضربتيم رزينا 

ويعلق فيقول : ١‏ إذا ممم الإنسان أول هذا البوت وقد تقدمت عنده قافية 
القصيدة استخرج لغظ قافيته , لانه عرف أن قوله ( وزن الحصى ) سيأ بمده 
( رثن ) لملتين : [حداهما أن قافية القصيدة توحيه » والاخرى أن نظام البيت 
يقتضيه لان الذى يفاخر برجاسة الممى يفيغى أن يصفه بالرزانة . . 


(9) كناب الستاعين لاسن 5+ 
(ع+ هم سس القآفية ) 


سس خ(واد 
كا مثل له بقول البحترى . 
فليس الذى حلاته يحلل 
وليس الذى حَرمته بحرام 
وهو عدّده من عجرب التو شيم ء وذلك أن عن دم التصف الارل عرق 
الآخير يكاله © , 
د 
(ذ) ورد الاعباز عل المدور: 
هو موافقة أخركلة فى البيت ( كللة القافية ) كلمة وردت به سايقة لا وهو 
ينقسم إلى أتواع ثلا : 
الاول : ها يوافق (كللة القافية ) آخر كلية فى التصف اللآول منه ومثل له 
بقول عنترة : 
فأجبتها إنت. المنية منبل 
ع 
لا بد أن اسقى بذاك المنبل 
وقول ججرير : 
6ل 
زعم الفرزدق أن سيقتل مريما 
يٍ. 9 57 
أشر بطول سلامة يامَرْيمُ 
الاق : ما يكون فىحمو الكلام”م فى فاصلته. ومثل له بقول امرى القيس 
إذا الره لم يرن عليه لساله 
فليس على شىة سواه بخزات 


)١(‏ راحم الستاعتين اس لاو" ب احوع 


سسا م 1 1 سم 

وقول زهير : 
ولأنت تقرى ما حلت وو عسي 

ص القوم اق م لا إبشقرى 
الثالث : مايوافق أول كلة مني آخر كللة فى التصقف الاخير ( كلة القاقية) 
ومثل له يقول الشأعر : 
7 وم إلى ١‏ ب العم لطم و جهونه 

وليس إلى داعى الوتى يسريم 
ويقول ان الست : 
ا جر 8 1 
سمي على صل بى مالك 

لير 

كل امرىه فى شأنه سام 

وقد الحق بهذه الانواع نوط ايماً بقع فى حشو النصنين عثلا له يقول 
المر بن تولب : 
# ال 
0007 8 5 اي 

يود الفنى علول السلامة والانى 

فلكيف ترى لول السلامة قل 
(ح) والنطريد : 


د هو أن يقع فى أييات متوإلية من القصيدة كات مقاوية فى الوزز فكون 
كالطراز فى الثوب , ومثل له فها مثل يقول أحمد بن أنى طاهر : 


915 سم 


إذا ع قاسم حادت لنأ بذه 


و 
لم عبد الأدووات التة ر* والظة 
بي ونه 5 

وإن اضاءت :أ أنوار غرته 
تضاول الأنوران : الشمس والقمرث 

. م 1 ل ل 0 ا 

وإد مدي رأنه أو حك عزمده 
تأخر المامنيان : السيفٌ والقذ” 

من لم يكن خَذْرًا من حَدٌ ملت 
لم بدرما المُزعجان : الخوف والحَذَّرٌ 


فالتطريز فى قو له الاجودان» ء «الأنورانء و ١‏ الماضيان , و , المرعجان, 


63 راحم الصتاعتين ا س :+4 له ”+48 


سد 11187 سب 


مسن 38# ليه 


ضرار العافية 
إذا ما نظرة إلى عدد الكليات الى يتكون منها سطر الشعر عادة » لو جدنا أنه 
فى الاحر القصيرة يتكون من أر بع كنات , إذا كان مكو نا من ثلاث تفعيلات . 
أما فى الا مر الطويلة الى تكون من شطرتين » فمدد الكليات يتراوح فييأ من 
تمان إلى عشر كليات . 
ولذاك فان على الشاعر فى الا حر القصيرة أن ياتى بالقاغية بعد كل ثلاث كلات 
أى فى الكلمة الرايعة . وهو أمر عسير » وكثيرآ ما يضطر إلى استمال ما ليبى 
يجائر لغويآ أو نموي , ولذلك أيضا فإفضرائر القافية فى الاحر القصيرة - وأمم 
ما عثلها الرجر ... أ كر بكثير من نظائرها فى الاصحر العو يلة » وخاصة إذا كان 
الرجز من تفعملتين مثلا . 
يشطر الشاعر لتخيير تركيب الخلة ولاختصار الكليات أو إضافة حرف أو 
أكثر إليها أو تغيير نطقبا أو لتغيير الاموات اللغوية فى الروىء أو تغيهد كيتبا . 
كذلك فان الشاعر ليس حوآً من الناحية اللغوية » فاذا كانت القافية رويها 
مكسور وجب عليه أن يأق بمدكل 'ثلاث كلمات يكلمة فى حالة الإفراد بحرورة 
أو معضافة » وفى حالة التثفية مرفوعة + أو أمر للفرد ٠‏ وإذا كان صوت الروى 
مقتوحاً وجب أن نكون كل رايع كلة مقردآ اميا متصوياً أو جمع تكسير 
منصوبآ أو جمم مذكر سالا منصويا . ويمكن أن يأتى بالقعل أيضأ , ولكن يحب 
ا جر لين عر موك االو ل عو 


ود. مصطقى هدارة . منئأة المعارفه ٠‏ وأولأن س 4 وما يقيها » ويلوخ ص ؟ 
من كباب مطعودم8 د جره . 


سا م1 لس 
أن يكون فعلا عاضيا مسندآ للنائب أو الخاطب الهردين أو للثن ىأو جماعة الإناث 
أو يكون عضارءا عنصويا مسندآ للغردة الخاطة أو النائب أو اخاطب المفردين 
أو جماعة الإناث . وإ ن كان المضارع فى حالة الرفع أمكن أن تأتى جميع التصار يف 
عدأ الآفءال!لخسة أو تسرامم 3ق (أى بالوقف والنسكين ) ا أستدللمى ولمخاطيات 
والغائيات . وإذا كان الفمل مؤكداً أمكن أن تأق كل صِيخ المضشارعة الثناة وايهم 
وانخغاطة المفردة . 
أما القافة التق روما مضموم فلا يأتى معبا إلا الاسم المرفوع أو الفعل الماضنى 
المستد لللتكلم وجماعة الغائزين. وف المضارع المتصو ب معظم حالات الإستاد لللفرد 
وأمر إلخاطبين 745 
وإذا كان الروى ساك ذفان حرية الشاعر تصبح غير مقيدة » لان معظم 
السكيات يكن أن تأتى فى القافية طالما كان الاسم أو الفمل ينتبى حركة قصيرة . 
وإذا كانت السكلمة تنتهى هالياء المفتوحة والنون ء و.جب أن يأتى الشاعر يعد 
كل ثلاث كات باسم مثثى أو بغمل ناقص فى صيغة الضارع مسند لماعة الإفاث, 
كما بمكنه استمال بعض اللكليات المنتيبة بألياء والنون مثل عين » دين » أوف » 
وجاء مثل هذا بالرجز : 
: م 59. 
قد خفت أن بحضرنا للمعسرين 
و نترك الدرين عليتا و الدّ سن 


5 
“*ن كل سغماء لقفى و الشحدين 


(9) راجم باوج ساس ٠١7‏ 


سب 4 [إاسه 
ملمونة تسلخم لونا عن لون 
كأنها ماتفسة ف بردءن 
نتحى على الشمراخ مثل الفأسين 


أو مثل منشارين حديد العرفين 


5# سل م 7 05 لسلس 5 إحى4 
ألصية مطعمية ل فسن 


واروية أرجوزة عن أربع وتسعين بيتا رقم 99 ) تذتى القافية فيبا بالتأء 
المنتوسم ما قيلبأ وخر وجبا باء 5 إذا وجب أن مكون كلمة القافة إسما أو مصدراً 
بريد على وزن فاعل » افعل » انفعل » افتعل » استفعل » أو !سم قاعل لللجرد 
#ناقص ء وأن يتكرر ورود الاسى الذى جاء مرة فى حالة الجر فى المواضم 
العامة مرة أشرى . 

كا استعفل رو بة التعيير بالاسم بمفة تكاد تكون مطلقة إمعلمزمم4 
وكانت صيخ الفعل لديه نادرة ١‏ 
والمكونة من أريعة وسبمين بيتا » دان صيغ الآفمال الناقمة المسندة 2 
قَْ صسنية 0 كأ استعمل صيعة فل انأدرة الاستعال 220 عل در ل 


م ءَ الريك 0© . 


؟١4عدسا نوادر إلى زيد هع ء أراجيز ولا : وجاء يلاؤتاف 56١وبالكان د‎ )١( 
+ ولأق ميبون النشر بن سذة الجل سوق الأسباو م -- 6ه وين آلغر ينصى القانة‎ 

زفة وأ جع يارث عن الاسم عى ١ه‏ » ١51‏ 

ربو ا 


ا 7 25 

وكتمثل الصموبة وللاشك ف قصصمدة العجاج ذات الأئق بيت (دقم +٠.‏ ) 
والق تنتبى قافيتيا بالا. المكسور ما قبلبا وخروجيا الثمة وقصيدة رقرية 
ذات المائة والثلاث والآريمين بيدا وال تنتبى قافيتبا بالياء المكسور ما قهيلبا 
و خروجعها الكسرة » لآنكل رايع كلمة بحب أن يكون ملحقا ما ياء الفسية 

فاشتتيار الكليات إذآ متوقف عل القافية وقد يصطر الشاعر للاستعائة يكلبات 
غربية أو كنات غارسية التخفص من هذ! الأزق . وما !أ كثر الكلات النارسية 
القى استعمليا رية فى أراجيزه مثل هفتقن »١(‏ » شبرقن 299 غ» حشتقن 29 2 
رتدفن 2*9 » زنيق د لهك بروقن 20 ع مشعندقن 2009© 

ويلاحظ هذا أيضأً لدى العجاج » ققد استعمل 5 تحصى فى ديوا» ل 
خمس عشرةكلة فارسية جاءت كلها بالقافية وهى : اللا رندج » برخوا! » الودج » 

ل 

البرج ٠‏ الرهوج ٠‏ الفسبيج » السمرج ٠‏ المائك . العفر ء فرنخوا » الفنرج 
مار سر جيس »: نيرك ء النيزك , الهدندج . 
فى قالب عرب لتصلح أن تيمى. فى مومنع القافية . 

فكلمة الير ندج الوّجاءت ف أرجوزته الت مطلمها : ( رقم «الإساص م76 ) 


ما هاج أحزانا وشجوا قد شجا 


- أرجوزة ركم 0ه لد مفتى حت أسبوعى‎ )١( 
. (؟) رقم لاه أو شاعرك -ت وريد تأجى‎ 
. رقم مه أى شيتك حتت بنيقة أو وسلة يمسر الرمال‎ )*( 
5102 رقم‎ )4( 
رقم ؟*»‎ )*( 
. رقم هه ص *أو ررواق ست زهعر أبيض أو قرتفلى أو أسفر‎ )6( 
. اكتضم اعم احتدق‎ ٠. ركم 11ح مى الأصل القارسى‎ 2 


#1 
لم تسكن الكلمة النارسية الوحيدة بالارجوزة نقد قال أيضنا : 
كالسة ين النق أو ايها 
وينقل الشارح عن الاممعى : 
د قال : القسبي ثوب من صوف تله الجوارى » مثل البقيرة » قبسشس 
ئيس لهكان . وإعا هى شى بالفارسية » . 
والحق أنكلة (:شي ) بالنارسية لا تمنى هذا عل التحديد , إنما هى كلة 
(شب) ععى ليل وأضيغت لا ياء الفسبة أى أن شى عمنى لي ى كنا جاء بمسجم (حييم) 
ويلاحظ هنا أيضاكيف حول شى إلى سبج هم اشتق متها تسبج . 
يقول العجاج : 
كأنه مُروك أَرَنْدَجِا 
. والأرندج : جلود يعمل منبا الُقاف » يقال لها يتدج , وهو أعجمى 
قد أعرب » . 
ول أجده بالمعجم . 
وشول فى :فس الآراجوزة : 
كما ربت فى اللاء البردجا 
ويقول الشارح : 
د وقول البودج : هو السى وهو بالفارسية بردء . فأعريه» . وهذا حق 


فكلمة برده بالفارسية تعنى العيد أو الاسيد » ولكنكلة ( بردج ) أبنأ بنفس 
المعنى » أى أن الشاعر لم يتصرف ف الكلمة إلا باعضاعبا لقتصب على المفمو لية . 


سن ### 3[ لم 
وقول إيدا: 
مكقك النيظ علتيون التريا 
هول العارح : 
٠‏ والمنز : لعية ءة . 51 9 4 
بة يقال لا البنجكان ء وعى فارسية أ كه م » 7 
وقد تمرض الجا حظ ثل هذ! بالبأن والتبيين عقال<2؛؟ : 
ك0 الاعرانى يأن مدهل فى شعره شيتاً من كلام الفارسية كقول 
المانى للرشيد فى أرجوزته الى مدحه فييا : 1 


ق زعدقة مسكة بالسرد 
ببحول ب رأسه وال 9 
ويقول فيه أيضنا : 
لما هوىبين غياض الأمند 
ومّار فى كمه اليِزَيْرٍ الورد 


آلى يذوق الدّهر آب سرْو* 


)١(‏ سكاس وما 
(48 اللسمرد ع الذ 

لسر عد الدرع حيدة النج ء أل دا حي المنق 
(+) آنه سرد عب إللاء البارد . 5 - 


وكقول الاخر ع 
وواوى وقسعم الاسددةه والقئنا 


و ع 
وكافر كوبات لها عير ققد "9 


ولآن اختار الكليات متوقف عل القافية . فان تركيب الخلة أيضأ يتوقف 
على القافية انختارة . وللآسف لم حر جمليات [حصائية لمدد الكلات النربية أو 
الضعية فى الشمر العرق ٠‏ حتى عرف موضع هذه الكلات من البيت » ولكن 
أولمان2» قام يحمل تحربة على لسان العرب باعتبار أن المسم اللغوى يحب 
أنيفسر الكليات الغرييةق اللغة . وأحمىالكلات فق ب يا من ص .1ع وح 
ص ١.‏ عر وتبين أن هذه الصفحات الخدين با رم شاهدا منيا 15 
من القر يض أى 7 م/ء وسيعون وجزا أى مرب /. . وعدد الكيات ببيت 
القريض عادة مم أو ب كليات وعددها فى الرجز ثلاث أو أريع كلأت » وقد وجل 
أن الكلات الغريبة المستشيد .ما فى القريض رد ه و مرة ف القافية و .م7١‏ مرة 
داخشل البهت ( أى فىكللات الييت الاخرى خلاف كلة القافية ) » أما فى الرجعر 
فوجد أن عدد الكليات امستعبد ما فى القافية (1ه) كلة على حين أن عدد 
الكليات ال-تشيد بها داخل سطر الرجر ه ركلة ققط . 

أى أن بيت القريض لا يضطر الشاعر فيه إلى استخدام الكليات الغرية لآن 


2: كافر كوبات سس آله من 7لات الحرب وعله‎ )١( 
بايدى رجال ما كلامى كلاميم .“. يسوموتى مردا وما أثا والرد‎ 

ومثل هذا موجود ى شمر المذافر الكندى وغيره ٠.‏ ويجوز يما أن يكون الشعر مثل 

شمر المروشاذ » وأسود بن إلى كرعة » 5 فال يزيد بن ربيعة ين مفورع 
آب است تيد أست .*. عصارات زيهب أسثت 
سميسة روسييد أست 

وعفى اللاحط ي رواية بس الأبيات الى وردت بها لات قاوسية ء ونلاحظ أنها لم 
تسكن كلها للتمليح وكا كانت حده الكايات فى بعش المواضم ضرورة #تحصول على القافية ٠‏ 

(8) س #ج ل من كتابه ٠‏ 


سم #4 3 حب 
أمامه تمانى أو تسع كلنات مكنه أنختار فى يالماء أما فى الرجر ء فالكليات الغريبة 
موزعة ع ىكل كلة فيه » و إن كانت القافية 'يمذب إليبا الكلات الغريية » فلو أن 
لكات الغريبة فى أيبات الرجز السيعين وزعت عل كليات سطر الرجر الثلاثة 
أو الاربمة لوجب أن يكون نصيب القافية منها ست عثيرة كلمة ولكن الواقع 
انها تأنى على التحقيق (١ه)‏ عرة ىكلمة القافية ٠‏ فالقافية فى الرجر مجذب إلييا 
الكفات الذريبة أو أنها السيب فى استعيال الكليات الغربية على التحقيق . 
وقد ليه آبن جى ( الخمائض - ر م بلاس ) إلى ضرأثر القافسة والشعر 
حامة فتسسده شو ل : 
وكثرة ما ورد فى أشعار المحدثين من الشرور ا تكقصر الممدود » وصرف 
مالا مرف » وتذكير الو نك وحوه . وقد حضر ذلك وشاهده جلة أصساينا 
من ابن مرو إلى آتمر وقت ء والشعراء من يار إلى فلان وفلان . ول ثر دآ 
التى د كر ناها » وما كان نوها » فدلٌ ذلك على رضام به وترك تناكرم إياه . . 
ويقول فى ح إ سد صن إب## : 
ومن طريف الضرورات وغريبها ووحشيبا وعجييها ما أنقده أبو زيد 
من قول الشاعر : 
هل ضرف الأار بدا إنه 
دار لخْه قد سفت إن 
فائهلّت المردارن تستمئه 


مثل الْجَّانَ جَالَ فى سلكته 


سس 11# مد 


إنا ‏ لملالورتب. يلكثرن؟ 


وكذلك ما أفعده آيضاً أبو زيد الرفيان السمدى : 


5 إلى مأ ؤامه 200 2 عاك رَوَأء و أعمىئ حولية 


0 


هلما بأفواهك حت نابية 1 وس أل ايه 
تتارى العانة فوق الزازيه'» 

وقد اضطر الشعراء متذ عرف الشعر أيشا إلى الإقواء وكانو! لا يستمكرونه 
وما كانت العرب تستذكره أيضا . وها ما يذسي إلى الاخفش أيضا . فقد ورد 
لدى إين عى بالخمائض - و عى .4 لاع . 

وأما أبو المسن مكان يرى ويمتقد أن المرب لا تنكو الآقراء » ويقول : 

قلّت قميدة إلا وفييا الاقواءء ويمتل لذلك بأن يقول : إنكل بت منها 
شعر قاثلم برأسه . وهذا الاعتلال منه يضعف ويقبيم التضمين فى الشعر . 

ويعللالاستاذ ابراهم مصطق- فىإحياء التحو ‏ الإقواء يقوله (صه1144): 

وأنت تعلم .حرص إالعرب عل الإعراب» ودقة حسبم بهء وتأديبهم عليه 
وتعلم طييمة الشعر العرنى » وما فيه من قافية » وما للقافية من أحكام وأن القائل 
والإفسجام من أجلى صناته . وأدق نسائصه ء فنا تمارضت حركة الإعراب 
وحركة لاقافية » استجاب العرنى لما هو أولى أن عثل معتاه » ويصور مراده » 
ولماهو ألصق بطبمه وأدخل فى عربيته » وعو الإعراب » . 


+ > » © »© © 4ه + 


وهذا لا يتفق مع الكثهر من الشواهد الق وصلت [لينا من الشعر العربى 


القدحم والتى النزم فيا العاعر بالمجاورة بض النظر عن [عراب الكلمة أساساً . 
أو اتباع حركة سائو أصوات الروى ف القصيدة اضطرادا دون اعتبار لحركة 
الإعراب . 


إلا أن السو بين قد أزعجوا! الفحراء كثيراً فى تقبعيم لهم وتقدم إيام 
(-رصض6ل؟). 


وقال عبار الكلى ‏ وقد عيب عليه ييت من شعره فامتعض لذلك -- 
ماذا لقينا من المستمربين ومن 

قياس نحوهم هذا الذى ابتدعوا 
إن قلت قافية كرا يكون ها 

بسح خلاف الذى قاسوء أو ذرعوا 
قالوا : لحدثء وهذا ليس منتعميا 

وذاك خفض ٠‏ وهذا ليس يرتقع 
وتوا يق عن اق عن ده 

وبين زيد قطال الضربٌ والوجم 
كم بين قوم قد احتالوا امنطقيم 

وبين قوم على إعرابهم طبموا 


عم “اث 1 مس 
5 سل فحذوأ 
ما كل قولى مشروحا لكم» فخذو 
مأ تعرفونء وما لم تمرفوا فدعوا 
5 25 ع 
نأو السجوس ولا “بنى بها البيع 
والخبر للشبور فى هذا للتابنة » وقد عيب عليه قوله فى الدالية الجرورة 
وبذاك خيرنا الغراب الأسود 
فلا لم يغهمه أتى جممنية فنتته: 
عسلان ذا زاد وغير مزود 
ومدت الوصل وأشبعته » ثم قالى : 
2 يه عم 
ومعللت واو الوصل ء فلا آحسه عرقه وإعتذر منه وغهره ‏ فيما يقال 
إف قوله : 


ممم قرا 3 جيميم 


: ضرائر القافية واختيار الكلمات‎ ... ١ 

كير ما يعجر الشاعر ‏ إذا كانت قصيدته طو يلة » وبألرغم من التيير ات 
الحجمية إن افاد منها ‏ فى أن بحد الكلمة لمئاسية #قافية » فيضطر إلى استممال 
كلمة قد لاتق بالمنى أو ينحت كلمة أخرى أو يعاق غيرها فيجمع جمع تكسير 
غير مألوف أو يضع حركة مكان أخرى أو قد يغير فى بناء اجملة ٠‏ ويتضح 
هذا العناء ] كثر ما يتضح فى الرجر وإن كانت هذه الظاهرة نظبر أيضا يسائر 
البحور ولكن ليست بنفس الصورة . 


ويلاحظ أن البحر الدى ينظم فيه الشاعر يفرض عليه إلى حد ما اختيار 
كليات عل أوزان معينة ف إلقافة 0 وذلك وها للافسلة الاشيرة ف الورجق أو 
فى بيت القر بس . 


بلأ كر منذلك_كايلاحظ إوكان213. فإ نالعروض؟ يضا له أثر على !تيار 
وؤن الكلمةء فوزن مالل صالح جدآً الرجرء وإن جاءت كات على هذا الوزن 
فى غير الرجر . فكلمة عظافر مع مؤنئها عظافرة ( كبير » قوى ) وصفا للابل 
خاصة وردتكثيراً فى الشمر» وردت لدى الثابنة(؟؟ والاصممى2© #جموعة 
أشمار العرب ولييد40». وجلاجل أيضا وهو موضع معروف 2*8 . وللآى العلاء 
الممرى فى الفصول والغايات ( صن «م/4 ) فمول ف السجع تقتري بالكليات 
( تكازز العود » السمارز ) ء ولسكن استممال هذا الوزن فى الرجر كثير درجة 
ملحوظة ء بل أحيانا لا تو.جد بمض الآلفاظ اتى عل هذا الوزن إلا فى الرجر . 


(1) أبماث عن الرجز --- اس 54 وما يلهأ 
() كله (0) ملم (4) 685/ة أسمل 
(*) راجم ياقوت عسم مالبلدان 


اد 6 
وآاحانا تحرف أمماء الاعلام لتصير على هذا الوزن » فثلا «خذدف» تصيح 
وختادف» (دقية وعإلحع 4 ٠‏ 
كذلك يمد بالرجر كليات على وؤان أخرى مثل فمال وقعلال وفعلولوف لل . 
ويالرغم من تمطو يع الكليا ى تمصيم صالحة للر زن أو القاقية » إلا أن الشاعر 
أر الثلاقى التفعيلة » فتجدء يلجأ إلى التضمين مثلا كا فى قو ل العجاج ٠‏ 


ع 
أمببحت عن وَسْليا أن 1 ”© 


ملم 4 1 5 . 4 و تعلم 
واكذانى قوله < 
0 8 8 
وهوالذى أنقذأى من قيل أب 
1 أت 
أكون فى ظلمات قير مرتهن 
وجاء فى شعر عمر بن الحخوم2© ماذم شاذة للغابة » وأ كثر عذوذا أن ينتبى 


البيت فى منتصف اللدكلمة مثل : 
راع #. اعون 
قد وعدنى ام عمرو أن تك 
3 م 35-0 5-5 
ندهر:ر راسى وثقلمنى و 


نا رم 


7 المسعح القنفامء حى منت 


(5) مع/د»ع . لم ترد قأرجوزته ( بالديران ) الى مطلميا : طاول الأيل على من م هم 
س 507 48؟ أو أرجوزته الى مطلمبا : زل بثو الموامعن آل الماك .ا سن ١١1-514‏ 
(©) ان معام 4 -+/؟1 : لى ترم فى أرجورته بالديوان : إن الغواتى قد على عي 
س 8غ سا ١54.١‏ 
(©©) الوساطة لحر جاقى +18 ء اللأن هس حب يككابدب 45ددحرظ ؟5؟ا 
رم ه ب القابية ) 


سلسم 
ويقول اين حنى بالخمائص مملقاً على هذا : ب و صن . وب 
, فَإتما جاز لضرورة الشعر , ولاه أيضا قد أعاد الحرف فى أول البيت 
الثانى » خاز تليق الآول بعد أن دعمه حرف الإطلاق وأعاده فمرقف ما أراد 
بالاول سشرى محرى قوله : 
7 5 ع 5 م * ا 2 
عَكٌل لنا هذا والسقنا بذاك ي"ي الشمم [ن! قد مناه بَجَل 
فكا علق حرف التعريف مدعوما بألف الوصل وأعاده فيا بد فكذلك 
علق حرف المطف مدعوما تحرف الإطلاق وآعاده فيا يعد» . 
واابيتان لغيلان بن الحريث الربعى الدى يأقى يأداة التعريف فى تهاية الت 
اللاول معز ولة م تعود فأق 3 أول البيت التاق مع حرف الجر والامسم اجرور 
13 ورد بالوساطة والآسان خلافا لرواية أبن جنى إذ أن الرواية : 
عَكّل لنا هذا وَألستنا بذا أل 0© 
بالشم إنا قن ملناه بحل 
ذالةافة يحب أن تسكون لامية الروى مثل ( يحل ) ويعدها . 
؟ - خرائر اثقافية والنحو واللغة : 
5-1 ماقكون كلة الشاعر وخاصة الشاعر القديم عند اللغويين والتحر بين 
فى الكلمة المصيدة الصميمة الثى يحب أن يقأس عليبا » وأن وجدو !ا شيا 
حالف المألود. من كلام السرب الذى قمعدوه ونظموا! نحومم بناء عليه » فإتهم 


(9) الحرانة جا عب مولا جسرروو لمن بالسى حاحب ١٠ذوزعم‏ 
سييوية جد االالهل ١٠١‏ واكاة وه . 


سس 1و1 يسم 
يحاولون التأويل والإتيان بالاسباب قتى تبيح لشاعر الوقوع فى مثلهذه الآشطاء 
النحوية وإلا أغذوه عله وسعلوه ل دون أن يشكرا! فى قصاحته ل 
شاذا لاشاس عليه . 
فكلمة الشاعر لدم هى الكلمة اث ب أن يت عليرا مادة الندو . ولعل 
موقفيم فى ذلك إنما هو [عتداد لموقفرم من النص القرآاى أو الحدوث [ذ يرى 
ابن المنير مثلا فىكتايه الانتصاف 22 أن فص القرآن لاينبغى أن يقأس يقواعد 
اللغة العربية » يل أن قواعف اللغة العربية يحب أن نحا النص القرآنى ويقول : 
د وليس غرضتاً تم جح القراءات بقواعد العربية + بل ©ص_سدم قوادد 
العوبية بالقراءات » . 


أى أن القراءات نفسبا حجة مس ما عبما كانت شاذة أو غير مءروفة . 
و ينادى القسطلاى ينفس الرأى فى شر -ه لتفسير البخاوى : 


د العر بية مصحم بالقراءات لا القراءات بالعريية » .90؟ 
ونفس الموقف تقريبا يتخذه النحويون من كلة العاعر القديم فهم حين 
يتعرضون لشرح الرجر : 
والساق هن بأديات اأريرى 
يقولون: ,كان يحب عل الشاعر أن يتول باذية الزين يادي ارين قن 


المحنى بالاق منا هو الاقان . ولكنه صمل الخير هنا جما بدلا من النذية لآن 


0م 1 دص #54 سل لاه 


زقفق 5 م4 


س لإ18 مل 
النثنية واجمع شبيبان عددا وفى المع يقوم أحدهها مقام الآأخر . وفى تفسير آآخر 
بمكى أن تكرن ياديات شبه جمع وإنما مدت الآلف للاشباع .297 . 

و عنهما يتعر ضون لشرح 
وَرَقَمَ الديك بسوت 0 
يقولون ١‏ إنما أنثه على إرادة الدجاجة لآن الديك دجاجة أيضأ ٠‏ . 
رف : 
يا حبذا عيتا سليحى لكاي 
يقال ١‏ ذالفما ء لدى الأغويين يدل من ١‏ والفم ء والبيت ينيغى أن يكون 
مثلا لإحلال المفرد محل المثى مثل « عات حتف أنفيه » بدلا من ( أنفه ) . 
وف : 
0 
يريد الفراء أن يجعل ( ليت ) جمعتى ( اتمى ) حى كون ( رواجما ) يدلا . 
أنا الكساق فيرى أن (كان ) حذفت وأن رواجما شير2*» كان اممذوف - 


وق : 


فى كل ما يوم وَكَل للا.© 


..53 م١1 اورم سس اسان ى ع‎ ١ أمالى التجرى لح‎ )١( 
(؟) الأسآأن 2 ١1ل ويام‎ 

(؟) هانت بماد ووه ؟ . 

(4) المجاجم +8 . 

(5) الفصل فترء #ا“#ماء 

(5) أبن عيش 582١و‏ سد انان جا اكب ومندأاجعء 


1 
رحسلون ليلاة مفرداً وجمعبا ليلات . 
وفى : 
اتنا عد لعا عيي؟ 
دئ و5 الوصل كينوته 
معاون كينوته «صدرا لكان 
بل انهم ينظرون إلى تيم الصوت الامجدى آخر البيت أو شطرة الرجر 
عل أنه قلي يعتد به كا قالو! عن كلية السعلات والنات والا'كيات و.يءاوه دللا 
على أن اين تقلب تاء . 
ا قبح الله بنأت السملات 
عمرو بن بربوع شرار النات 
ليسوا بسادات ولا أ كيات 
بل أن ابن السكيت يتخف عن أببات الرجز الى قلبت فيا الياء اأشددة جيما 
قاعدة تحوية وهى الآابيات : 


8 3 02 05" 1 2 
غالى عويف وأبو علج الوا ١‏ مم إن كت حجتج 


المطعمين اللحم لمش ي*ي فلا يظل الشاحجن يأنك بج 
وباأنداة 53 لبر نيم 00 أقمر النبات يسزى وفراح 


(5) ابن الانبارى _ الانصا ع ++ / و ل اسان بج اس #54 نم١‏ 
(؟) ابن السكيت . القلب همواء 


سد غ178 سم 

وفى هذه الامثلة وغيرها حاول النحأة واقغوبون أن يحدوا سيا لجل كلة 
القافية قاعدة نحوية ( وكتب القلب والابدال مليثة بهذه الامثلة ) دون أن 
ينظروا اليها كضرورة عن ضرائر القافية جلت الشاعر يأتى ما هكذا . بل آنهم 
حينيتعر ضون اعيوب القاقية - أو ضوائرهابمعتى أصح فيما :ذهب اليه - سماولون 
تفسيرها حو يا أو لغويا كا رأيتا فى شطرات الرجر المنتهية ( بالنات وأكيات 
والسعلات ) 5 

وقد بين الاستاذ ابرأهيم مصعلق أن العرنى إذا شير بين المحافظة عب لالإعراب 
وحركة القافية إختار حركة الاعراب لنبا الصق يطبعه و-هذا يفسر ظلاهرة 
الاصراف والإقواء فى الشمر » فيقول : 

وأنت تع حرص العرب على الإعراب ودقة حسهم به وتأديبيم عليه » 
وتعل طييعة الشعر العرنى » وما فيه من قافية » وما لثقافية من أحكام » وأن ! #اثل 
والإنسيام من أجل صفاته » وأدق خسائمه ؛ قلا تمارضت حركة الإعراب 
وحركة القافية » [ستجاب العربى لما هو أولى أن يمثل معتام » ويصور مرادم» 
ولا هو الصق يطبعه وادخل فى عربيته وهو الاعراب »20 , 

والحق أنالقاعدة لا تضطرد » ويكق أن نذكر بالجر علىالجوار . فلو !حصبنا 
المواضع الذى يأف فيا لوجدناها ... فى الاغلب ‏ بسيب القافية2»ء ولتذكر 
الآمثلة الد الآعلى ذإك . 

يقول المجاج : 


ني 3 م 
كان تت المتتكرت ا © 
)١(‏ أحياء التجو سن هحوكة. 


زفق راجم ركتدورف ص م14١‏ اس نا وأوثئان س 8ه 
زع اجاج حوروء حاس الحرانة بى +5987 ع سد سييويه جد ١‏ ب مول م١‏ 


حا ن؟ د 


والاصل ( الُرْمَلَ ) ومثل قول رؤية 


5 . ريف 


ا فرئد الْتَسَمٍ 
وكان المغروض ( المواشي ) لانيا صفة الفرئد . 
© ضرائر القافية وبناء الكلمة : 


قد يضطر الشاعر إلى حذف حوركة قصيرة أو طويلة من الكلمة لإخضاعبا 
أضرورة الوزن أو القافية 2'© سواء أكان هذا فى الرجر أم بالقريض وإنكانت 
الآمثلة الممروفة لضرائر الفافية قليلة بالنسبة لضرائر الوزن . 

وقد يضطر أيضا ذف صوت ساكن أو مقطع يأ كله أو حدذف تاء التايث 
وإن كان هذا يقسيب أحياناً فى الاشتباء بالمذكر . إلا أن الشاعر قد يضطر أيضاً 
لؤيادة حركة أوهاء كصوت ساكن أو إدشال باء النسي فى كلية إلقافية دون داع 
غير داع القافية . 


وفعلا عن ذلك كله فإن بناء الكلمة نفسه قد يتغير ومعد عن البناء الاصل 
لها » والاسم قد بحذف منه حركة أو حرف أم يضاف اليه حرف أر حركة . 
والفعل الصحبح قد يصرف تصر يف المستل ء أو يعامل المضءقب معاملة اأصحيح . 
وقد وضع همزة فى منتصف الحركة اتخطص من طولحا » أو لان القانية تدعو 
إلى ذلك ءكا أن الاسم قد جمع جممأ غير عادى أو يضاف إلى جمع التكسير 
(1) ديوات المجاج س دا 


دبوان ؤربة م+/8١-‏ 
(9) رايت لس ؟ ب عه" ء أولان كقاء 


شت 
هايات جمع المذكر أو المؤنثك . وكذا ورد بالشعر صورة ثاذة لللتى . وتعرض 
أمثلة لهذا كله فيا بلى مستعينين مما سه أولمان(20 . 
فن حذف الحركة القميرة لضرورة الوزن 
.اس » 1 ريف 
بدلا من (مم) 
وما وود 1 كلة القافة 


ما 
5-3 
٠‏ 


فتستريم النفس من زَفرَانه]"؟ 
بدلا من ( زقرانها ) 
ومشل : 

ان 
بدلا من ( جر كى) 
وأحانا تحيذف الخركة الطو يلة أيضنأ #ضرووة مث : 
إلا قراه 0 

)١(‏ س 5ه ب عو 
(؟) الاحر التقرى .. صفغين 78 9/4 (نحقيق عبد الملام عارون _ القاهرة © .)١8‏ 
(9) اين سى : الحذلين ١ىمكداء‏ أوحت إفان - ا .مه بحي 


(8) ياقوت : معصسم البلدان جا كا سن الاكاس كاذاء 
(6) الأسان ةا هب حدوةاءؤ سدا الى .ول جلاب وو . 


0 أشهأات ون 1م مبصيبحيب 1 31 


ل صم 

بدلا من ( نظن ) 
ومشل : 

وتجملن الَدّ مسى فى الَذَّ مَمَكْ 
بدلا من , الذي ء :. مك00 . . 
ومثل قول أنى مام فى ذف باء ( الذى ) 

لِك عتبل اك جقت اعتيل © 
وقد محذف الصوحه الساكن أيضا مثل حذف الدال فى كلة القافية 

وإن سَققسن كُمنُو ثم عدت" 

دا على القلم محكنا صنت 
بدلا من . شددت » 
وقد محذف المقطع آيضنا مثل : 

قد مَنَ يومان وهفا الال 
إى آلثالك , أو 

يد 1د واج وهنا الساد 


أى الادس”2' ء ومشل : 


4# , 21 ابن حق : الحذأيين‎ )١( 

(9) إبن أيون ؛ فليفس جح 1١54-5‏ أسفل - 
(9) الوشم +5٠١‏ / 4 أسفل . 

(4) اأفصل 4لاة ١١+‏ 

(0) الابدال لألى الطيب اس 18 18المه اء 


ا د 

أو الفا مَكّة من وُرق السام" 
أى الخامء» » ومشل : 

بالغير خيرات وإن قلا ف 

ل رضن 
(ف) بدل من ( فثشر ) » (ت) بدل من ('نشاء ) . ومشال : 

حتى إذا أعييثُ أطلقت المت" 
أى (المنان ) 
أعا حذف الضمائر المتصلة فشل : 

قد رفم الخ فماذا تخذر 
أى (محذرين) . وشل : 
إنكم من يمد أن توا عن قملده أو جه 60 
أى (تظلون) - ومشل : 

حَيدء خالى ولقيطا وَعِلى 


وَحَاثم الطاى وَاهي أل 


» الجاج 47/8 عت ابن قبببة : تأويل مشكل القرآن » تحقيق السيد أحد صقر‎ )١( 
: الشاعرة #08 ارم ههج لاظ#؟ ب ؤؤ مد سيويه جه 1 لا أسغل الجرجاتى‎ 
. الوساطة 4١لا ديوآن المجاج س +58؟‎ 

(9) سييوية ةج ل 27839 د 

(9) رايت سس اللخ ببد. 

(2) الوساطة ٠‏ م/م األاء 

(ه) الوليد بن المزد ا" بيت 7 تدك 51/ه ٠‏ 


5 
وم يكن كغالك العبد الدعى. 
0 
بأكل أزمان الهزال والسى 
دكأت غير ميمت غير اله 0 
وقد نمحذدف تاء التأتيث وهذا كثير الورود . مثل : 
م.. ؟ دم غسهوم 0» 
ليوم دوعر أو فمال مكرم 
يدل من ( مكرمة ) ٠‏ ومثّل : 
قد اغتدى والصبح ذو بنيق””" 
أى (بنبقة) . ومثل : 
غبر رمادى الثار والكم »0 
أى ( الأاضضية ) + وعتل 3 
نا اه 5 205 
ومقربات الخيل فى الاخي 
أى ( الأخيت ). ومثل م 
ا إل .سز»> 
فوق الثقال بدون الارلى” 
)١(‏ لامرأة من بى عامر أو بى عقيل ٠‏ الخحزانة اج 39804 لالاء 
(؟) أبو الأخرر الخالى : مجم الاعة السربية الفصحى ج اس موذؤاً_ باع ٠.‏ 
(*) الأمآن سا ٠١‏ كلس مكاب 2لاء 
22 واحر ألى زيد ١4‏ أسغل سس اللسان لج مودس 41# . 


(*) روبة لم ثم 5و 
() ركبة لم / "١‏ 


ا 0 
أى ( الأريت  )‏ ومثل : 
-. 12> 
من كل ميلاء على الحشى 
أى ( الحشية ) . ومثل : 
د 
وقد بددت فيه تناو الد 0 5 
أى ( الكسبرت ). ومثل 4 
و # يو حم لاس ءءىء شيف 
وقوفل واس من تزبر 
أى (كديرت) .ومثل : 
2-6 2 7 0 3 40 
أو يتغدى جملا لم .شرى 3 ونه سوى كميرة كبر 
أى ( وكبيرة) 
ولذكن التاء لانمذف إذا كان خروج الروى الفأ . لان الماء لن تظهر 
فى النطق (وأنكتتبت ) يل تمد امتدادآ للفتحة قيلها . مثل : 
-ه- ع 5 
ودار مدين وَكفا كزير”؟ 


عوجى عليثا وأربعى با فامليه© 


. 054 رقبة‎ )١( 

(؟) ابن السر سج 4 رقم 5ج-_١؟‏ 2 التعبيبات لابن عرن «قكيد. 
(؟) ارحوزة أبن ستاء اللك ١م١٠١‏ . 

(*) السأن ساء سن 48و ب هوب المرى ٠‏ المسول "841١‏ . 
(ه) اسصق الموسقى © المسعودى : مروج الذعب جم - 854؟/م ٠.‏ 

(1) زياد بن زيد > الجاسة د وال #«م8/ا؟ ىم م4/ه ء 


141 عمسم 


2 


وم دل : 
وقد وسّط مالك وََبطلله0© 
وقد يسبب حذف نات التأتيث ف الاشتباء بالمذكر . مثل : 
وفيشة ليست كبذى الفيش”؟ 
أى ( الفيعة ) » وإن كانت رواية اين جى فهذ! الفيثى . ومثل ذاك فى 
محر العلويل : 
5 ا | اتام 0 
على كثرة الواشين أئ مون 
هذء هىكل المواضع الى أمكن حصرها فيا تسببه القاقية من حذف2» 
الضرورة إلا آنها قد تتسبب أيضا فى زيادة حركة قصيرة أو عاء كصوت سأ كن 
قصير كنا تراد أحيانا ياء الفسبية اضرورة القاقة : 
فرهادة الحركة القمهرة مثل : 
تواوق القن انياة ب © 
أى ( الوَلق ) يتسكين اللام . ومثل: 
# اس م ع 
ايوم لم يقدّر أم يوم قدر 


أى ( يقدر ) يتسكين القاف 


. 1] 1 2 أنن القمترى الامالى سس وب 12/9578 عد سييوية‎ )١( 
+. اللان س5 7# ندم‎ )*9( 

() ابن قنييه : أدب الكاتب #نكدوا٠‏ 

(4) رواجم أيضاً أونان الفسل الادس ٠‏ 

زه الشسر والشعراء رشن ورؤية اسه + 


سس #ج 1 سس 


وزيادة الحاء مثل . 


م 1 5 سو اس (9» 
|-5905820 5 بأه من أل يذه 


م 


نشده شيخ كثثر الرحايئه 
أي ( النملين ) و ( الرجلين ) 


وعشل : 
تتشرّجى اليك بابرزونه” 
إن البرازين [ذأ ‏ جريته 
صع الحياد اع أعييئه 
ومشل : 


- لشف 
أمة 


باأسدى م أ كلته 


أما زيادة ياء الأسية فليس ثمة داع صرف لا فهى ما ضرورة القافية 
أو يقال إتها لليالغة كا تراد ناء التأنيث للبالغة . 


مثل علاعة وفسابة إن صم ذلك »2 


)١(‏ أن جه ١ه‏ مكيوآا. 

(45 الخامط #يغال 4١و‏ و8 جه المحيوآن بى م« اس +75 و”دم؟/؟ . 

(*) الحاحط الميوان اج 6815و “/ ب 4 ( سالم بن دار التطناق ) ٠‏ قطر : 
الاضداد 46*؟/# - ابن الانبارى + *< ه ٠‏ وكذا بالرمل لدى أبن الاتبارى 
بالانصأقف 9#« .ب 5 . 

(42) راجم الشجرى ٠‏ الأمالى ةج ١‏ س ١8‏ والصفدى بالواق بج ١‏ س#9 س لااء 


سم 48# 1 الس 
مثل قول الجاج : 
والدهنٌ بالافسان دوارئ 7 
أى دواد ) . 
ومثل قول المجاج أيضا : 
من أن شحاك طلل عامية0) 
قدمأ يرى من عبده فى الكر سو 
ومثلة قولة : 
وإذ رَمَانَ الثاس وَفْمَلوئ9؟ 
أى (دخخضل ) وقولة : 


2< عر 2-0-2 


يون 
آف (رجرج ) ومثل قول 
ليل السما كين الشكامسية(") 


)١(‏ الماح 4١‏ / 4 اين الانبارى : الاشداد 14و ل © جمد أبن يميش 7483 دك 
واين الفجرى : الامالى جا ١‏ _ ولام؟ ل المقدى : الواق ج١1 2/4١‏ 
السباج من ٠6س#اء‏ 

(92) العجاج + 4 ره حيوان السحجاج س *1١١‏ 

(0) الساج 5١/4٠‏ ع الشان 7 11ب 46 بام؟ سي 4لاس4 4-17١‏ 
الذيرأآن سن لاوم 

(4) العجاج . بروج نس الديوان عن *١2‏ 

(ء) السباج .4ه مو هس الديوان سن 0107 م 


- دبوات 


عد ع + [ اس 

أى (المكمس ) وقولة : 

وكتتان تاها الأمنى 00 
أى (كلاب ) وقول رقبة : 

من الحرير لحر والقزئ”) 
أى (والقر) . ومثل : 

قد كان حَدَارَ تاقري 
أى (قراقر) ومثل : 

أمبح موث عَامِرِ سَائياك) 


مع كد مأ 53 7 أقر ئَ 


فمن ينادى يدك الدطيا 
ومثل قول الرداعى : 

سل م 2 5 

حا 5 أد قراقرى2 م( 


ويقول الكنيت أيضاً فى بحر الطو يل : 


1: ج50 
و د , يي 


"9+ الاج .مره وح ابن حِنى الحذلين 8/281 الديوان س‎ )١( 
رؤبة 4/لاء‎ )0( 

(*) انان ى مس ٠خ/م‏ + 

(+) الات حس © ص ١‏ 

(*) ادال : الحزيرة 1055م م 

(1) معدم اللفة العربية جااس جه / .و -- ع/؟؟ 


ست هع إ ا لد 


ولبشار بن .ردق بحر الخفيف . 


بدلا من كمئب 
ولمليس بن الك فى الطو يل : 


عدوا ب قف 
لف وعشسسيو 


وباء لدى زهير فى الطويل 
ى (*» 
"التمعسميياتف 
بدلا من ( كمَارٌ) 
كذقك جاء لدى دريد نن الصمة فى الطويل أيضآ 
فطمنت عنه الخيل حى تنفست 
وحىعلانى حاللك اللون أسودئ ”© 
بل إن بناء الكلمة قد يتغير أيضا بسبب القافية فيتغير بناء الاسم ويصرف 
الفم ل المحيم تصر يف الممتل. وأحيانا يفك التضميف يكلمة القافية أو داشلبا قياسا 
عليبا درن سبب . كا توضع همرة فى منتصف الحركة الطوبلة التخاب على طول 
المقطع الموجود يه وإ ن كانت تأتى أحيانا دون داع . 


)١(‏ الأغاى > «احلرمء معورح. 
(؟) حيوان الهذلين ولاولة؟ . 
(©) زهير 7/15 وسيبويه 8 7*4 تت مجم اللغة العربية جا ١اسنا؟‏ ب هم١ا.‏ 
(4) الخجاسة ه#«” بيت ”* ولدى الرزوق ( أسود ) بالاقواء ( 8501 /ره ) . 
رمع 6١‏ - القاتيه ) 


5070-7 
بل إن يفية الكلة نفم! قد تضم للتير يسبب القافية وذللك بالذسرة للجمع . 
فتغير الاسم مثشل : 
لدعي أي السمح وقرطاب سأمه 
يدلا من ( وقرضاب امه ) . 
ومثل قول رؤبة أو رجل من بى قضاعة أو ينى كلب 
بأسم الذى فى 21 صدورءة سمه 
ومشل : 
إن لم يكن مقر فمندى كوت 
5 


2 اهس اس - لقف 
كان شقضََ ريشه المدرج 


بدلا من ( كو نج) 


أمطر فق أكناف كيم نمدم 
بدلا من ( مين ) 
وقد يفك التضعيف هيب القافية » ومن ثم يصرف الفعل تصرف 
الفمل المصيي مثل قول المجارج ١‏ 


)١(‏ املاح المنطق١ ٠١‏ / أسقل + 4/5524 ب نواد رأنى محل + 6ه/د 
اللسأآب ١‏ بادا جلاء 
(0) نواحر 55<ثهم رؤبة هوا . 
(*) كشاجم ء مصايد ١/59‏ ب التويرى ثهاية الأرب احا .جمدو م« . 
(4) رؤية بأهلمة 9 الأسان د 16 حرم أل + . 


اموس 

يق اده فى عفواك لعل 
أى (لجّا) وقوله : 

فوق الحلاذئت إذ ما أمسسا9) 
أى ( أمجًّا ) وقوله : 

وأغشت الناسَ الضْجاس الأمنساجا(”» 
بدلا من ( الاضجا ) وقوله : 

مال ع الحَليل الشُلل0) 
أى ( الحل ) وقوله : 

تدا لذى الجلال الأجْلل0» 
أى (الأجل” ) وقوله : 

.م 9 5 

وطول إثلال و ظور ريد 
0 (المل ) 1 
)١(‏ لأورحده 2. 
(؟) هماه . 
(؟) ٠«لرو.يحر.‏ 
(4) المجاج ذلممء 24ل الحيوان س ١41‏ . 


(») و«للمهد ‏ الديوان ص ؟١٠١‏ . 
(5) ووركم ‏ اران س«ه؟ 5١‏ . 


سد 4غ اس 
وأحيانا ينك التضعيف بكلة القافية وقد يفك أيضا بالكلة داخل البيت 
بدرن داع مثل قول المجاج : 
تشكو الوجى من أظلل وأظلل0) 
بدل من ( أظل وأظل” ) 1 
رفك التضعيف داشل الييت دون داع مثل : 
00 ا 5 ألم بش( 
أى ( ألم بك) 
ومثل بيت ندل بن الى 
تكفم السماتم الأواجم_2() 
بدل من (الأوج” ) 
دمل قول قمب بن أم ساحب الغطفاى : 
ف أجود لأقوام وأن سسّننواك» 
أى (ضَتُوا) 
وقد يتغلب على طول المقطع بوضم همزة بمتتصف المركة الطويلة : 
بادار ص بدَكاديلث ‏ ارق 
صَبْرَا فقد مَيّجِتَ شوق الشتأق 
00 14( 8ه أبو زيد 4)/؟ حييويه بج + - دده . 
(9) أبو الطيب : إبدال ج »ب اعورء . 
(9) السان بي ؟ ‏ 4لام ام . 
(14) فوادر أتى زيد 414[ حت سيويه ى و د وإهص؟ ج؟ 4/166 > راجم 


تسد كه حن 9#١اء‏ 
(*) الفسل تاجردو > ابن يميش 1/681 ل 


د 144 لس 
بدل من (المشتاق ) . وأن كانت الضرورة هنا ليست يسبب طول القطع » 
أما بقية الكلة وإشضاعبا لضرورة القافية فل برد ذلك إلا فى اهمع فالعجاج 
يقول : 

ذهب الصراريين العو 
بدل من (اكرار ) جمع ( 5 ) . 
وجمم ( كيل ) عل ( ككل ) ل يرد إلا لدى الاج . 

خَيْرِ الشياب وابن خير اكول 
كنلك جمع رؤية (كاهن ) على ( كين) فيقول9© : 

قاثقا ليست يقول اللكون 

وجمع ( كيف ) على ( | كياف ) . فقال همأم بن دهر : 

عر م 5 لى 

تلود منى الدب فى أ كياف20» 
و اجام لدى رؤية 5 

0100 الوعساة وااعقاءت!1؟؟ 

م 5 

2-32 أهابا والبرّق والترارث 
(95) *ع/؟لا . 
(؟) الصاي 1/05 ؟١‏ الديوان س؟5١1‏ . 
(؟) روبة لأءل*ه. 


(4) رؤية 2-39 الشمر والشمراء ه70 . هذ عه الحرجاق : الوسالة »/؟ عت 
اسان جح ؟ / هوا يد.* 2 


ص 2 0 ( سمه 
ويرار درث جمم راث وأبراث وت . ولكن لامي ريقف أن 
الاصز (برثية) وغير ٠‏ يرى ( برامة أو دم . أما أحميد سن مي فيقول : 
إنها غير مفبومة والازهرى برعر : أن ررية قال براث كم عدل عتبا 
9 يراإارثك 5 والجو هري مسلا ها وكدذ! أبن يررى قبى عنوه202 , غاط , 
(راجم اللسان ) . 
والام كله كا رأينا فى كافة ضرائر الشعر لاخرج عن أن يكون ضرورة 
وقد يضاف إلى جمم التكسير نهاية جمع المذكر أو المؤنك مثل الأايدين 
فى الايدى أو أياءينين فى أيامن جع أيمن وأبيكرين فى أيكر جمع بكر وحدائدات 
في حدائد . 
مشلى : 
#8 
ين بالأرجل. والأيدينا9» 
بحث الم لات لمأ هيغيتأ 
ومثل قول الحذلى : 


قد حردتث الططت سير أيامينينا 60 


)١(‏ كعاب التنبييات على أغاليط الرواة ( مخطوطة بدار الكتب؟ ٠ه‏ لنة ورقة 5لاب؟ 
أولان ٠و‏ أسفل ‏ 

(8) السأن ى هداس 5٠0‏ 3و أسفل . 

(©) ابن حي : ديوان الحذليين 8١‏ ؟ / #صت اللسأن اج ١7‏ عع 5ه 4 سنا ٠ ١‏ 


ل الت ل 


يما أرما 


ع 
3 و! عكر بنا(؟) 


فين ساحسكن حدائدات)0؟) 


أمأ المننى فقد وود فيه تركب غير معتاد مشل : 


اعرف كا سه والفنانا" -:ومتكرين أهنبيا ظينا 


4 .. ضراكر القافية والأاصوات اللغوية : 


كثيرا ما تخضع الاصوات اللغوية فى الرجر والقريض لتغييرات كثهرة 
وهى فى الجر | كثر متبا فى القريض لطبيعة الرجز وقلة عدد التفعيلات فيه . 
وهذه التغييدات الصوتية يمكن أن تؤثر على القيمة الكيفية أو الكية للصوت . 
وإنما يرجع السبب فى هذه التغييرات إلى ضرائر القافية والعروض . ولما كنا 
تتعرض هنا الحديث عن القافية لحي فستقصر الامثلة على ما يرجع السبب فيه 
إلى ضرورة القافية . ومن المؤكد أن هذه الامثلة إدست شواهد على ظواهر 
تحوية أو صوتية كنف موجودة باللنة العربية و ليت أدلة على لحجات عربية 
بداتها » فيى جميماً أمثلة على ضراثر القافية وإن كانت طبيعة الصوت تفما لا 
أثر عل التغير الطارى. أحيانا . 


(1) سيويه د 7 / *:4؟ ل 1ااء 
() اللان ى ”ب كوأ 0ه عه أين جى ؛ ديوان اشذليين ٠ 15/801١‏ 


سب 1© اد 
والمركة الماو يلة قد تصبح قصيرةكا قد تصبح الحركة القصيرة طويلة وأحياناً 
الامران فى وقت معا فيختصر صوت على حين بمد أخمر . 


أما القيمة التكيفية فتسدث فى أصوات اللين واللاصوات الا نة على السواء . 
أولا . الحركات 


تغير الكمية الصوخية : 
أ) المركة الطويقة 'تنصبح قصيرة : 
مثل قول عبه اللطلب : 
عذت بسا عملا به ابراهه0؟ 
أى ( [براهيم ) : 
ومثئل قول المحاصر إن أنحل : 


أى ( الادفين ) : 
ومثل ما ورد لدى أى زيد بالتوادر : 
أى ( والتواتى ) . 

. الخواليق : العرب وهو - ره‎ )١( 


(*) اقان ج8١‏ أ هحب .,١‏ 
(؟) التوار *10 م سل غاع الحزانة الى 18948و . 


00-1 
ب) وقد انمد الركة القصيرة أى تشيع مثل : 
وقة: ضسيهنا اصوت” عات 291212 
أى (جلجل) . وذلك لان القافية تلتبى باللام اللسبو / النتحة . 
ومثل : 
أقول إذ غَّ على الكلكالٍ 
يا ناقى مجنت من سا0" 
أى ( الكذلكل ) . ومثل قول رثربة : 
ءى ‏ ا تعاجزر:ع_ عن الروَادى 
تحاجم سر الى ولم 0 
أى إلى تمكد) برمشل قوله : 
رَضْدًا كنأها شية ين" 
أى ( نمنا) ومثل : 
و أن عتدى مأبى دزهآم 


لابتمت دارا فى بى حاب © 


( اسان س5 لكك ب كد 

(0) قطرب : مشكل 084 + الات اف ١‏ لوو 2ت بووم_ور سس الرزياق 
الوص م 5.55 . 

(؟) أبو زيد بالتوادر +١4‏ > أضياد / الاسممى 4م*  ٠١‏ 22 إضداد / أبن 
السكيت 8و ب 31١‏ 2ت الزبيدى : طبتات 35-88 > رؤبة 95لا ء 

(4) رؤبة حىاباه؟ 2 البان ى عدب بوه أع. 

(2) اللسان د ؟؟١_‏ هدؤاً د المرى : رسالة اللائتج 9١م‏ 5 . 


5 
ومشل : 

تاعطليه ' .الراة:. .وا كمال 
بدل من ( المتكحل9("© ) وأن كان ( ممحَل ومغمال ) كثيرى الورود. 
وم .+ 

كان عق أساة ا 
أى ( القرنفل) لآن القافية تفتبى باللام الساكنة وقبلها واو . 
ومشيل : 

فى كل مايوم وكل ليلاه 


يبدل من ليله (ابن يعيش ٠‏ بج/. ؟ اللسان ج ب م .؟ ! م شواهد رب١م١)‏ 


ومشل : 
يقرك سيلاً جارح الكلوم 
متاقسا بالمتغسغب الكركوم2" 
ومشل : 


8 


لا اعد د تفال امممة ا ل 


يدل عن ( بتضال ) 


)١(‏ ألسأآن جح 9ب 4م ه «* مسج المرب ح ١‏ ذلا أذاء 

(؟) الإنساف ١/6٠٠١‏ ةا ب الاحجرع١ة‏ >*اللسأن ى ا دمهوبب*و . 

(*) اسان سس لاح ككه أ غة ب سم اللبلدان ءى > 72٠0‏ / + ؟ 

(2) الإنساف لح لاء 4 810 / لاك . وني أسرار ابن الانارى « عند بنشال » 
كد ها . 


عد هنأ حب 


ب ) تقليل كية الصوت الساكن أو إختزالها : 
وذك حين تطلب القائة صوعا سأ كنا جدود الكنية السونة لأروى 
والصوت الواقع فيبا مشدد » إذ! مختزل الصوت قيصيح صوتنا سأكنا معتاد؟ 
وليس معددا أى مزل قيمته السكية إلى النصف لان الهدد صوت سا كن 
وذاك مثل : 
قد عست الثممأة شنا ذه 0 
يدل من (عكب ) ومثل قول وربة 
وقد علمنا ذاكَ علا غيرَ شَّكَ؟ 
أى (غير شك ) . 
بل أن إتتزال الصوت قد بسرى آيضا إذا أعقب الصوت الساكن المشيف 
صوت ين مثل : 
1 . 22 
وقد لس يسوم كل التسسن 
أى (كل القسنى ) 
وقد نمرضش أبو عبد الله حمد بن جمفر التميمى القراز التيرواى فى كتابه 
( ضرائر الشعر )0*» فذاكر « وعأ جوز له » مخفيف المشدد فى القافية » وذلك 
أن المشدد حرفان » فلو تم شاعو الوزن باحدهما حذف الآخر . 


0ك 


- ١# أبو أجاء التغلى لدى عمرو بن كتوم : الديوان ؟‎ )١( 

(؟)ركية “2# .45 . 

(؟) أبو الطيب : إبدال - ؟ ب عه «د؟ ع الأسان < ٠5-98‏ 4ب9و 

() ممقيق داء حمد زغلول سلام » د ٠‏ مصطلن هدارهء» منمأة العارف 1977ؤا- 


د ات ست 
وعنه تحمول الشساعر . 
أمعوت اليوم أم كافك هن 
وكقولله : 
أرق المين خيال لم 55 
عخفف واصله التشديد . وكذا قول الآخر : 
عى إذا مالم أجد غير السّرى 
كنت امرءا من مألك بن جعفر 
تقفف ( السرئى ) ومنه قول الآخبر : 
خفف آلياء من ( عل ) لما احتاج إلى ذاك . 
وكذا قول الآخخر : 
كأن أموات القطا المنقض” 
ىم 
باليل أسوات الحمى الميْمّ* 
وهذا كثيد أنتقسيته طال الكتاب . وشرج عبا قصدته من الاختصار : 
وقد يمد الصوت السا كن مثل قول زفيان : 


00 اتكبار من 0 


(5) الأساأن ح عاب هكلاب + ؟ 


أى ( شمال ) ومثل : 
مُفْتَشْرث إذ! مثى رَعْبَلل 
إذا مطاه السمّر الاطول 
والجلد المعلرة ال 
أى رعبلء الاطول » الحوجل » ومثل : 
لمت “ملق فيلقا هوجلا 
د ادا وين 
ويروى تملب فى أحد محالسه 29 أرجوزة المنظور بن مرقد الاسدى أطال 
فى اللام مانى مرات : 
فى أثهء ج ف4 أ 6 
تعراض المهرة فى الطو 
أى ( الطول ) 
بمثل جيد الرّئمة القطبيل 
مله البريم متأق الخطيغل” ' 
)١(‏ اسان عه ؟ ل خفم؟ أذو 
(؟) الأسان لح ١ك‏ لال ب ع على ول تقمدلم 
فرغ السك ااا 
(4) الرجاجى: إبدال «لاغ ‏ # ء أصلاح المتطق *94/ لاء ١7-‏ / 4 » الجرياق 


الوساطة 48١‏ / + ء اللسان ح * / *49 أ أسقل ٠‏ 
(ه) تلب +«50/”* ء اسان ى 51١/51١‏ أ ؟ 


تسمم. طأر 9ع 3 سيم 


أرضى بألف بسدها :© 
يدل من ( ميدل ) 

يباذل وَجْمَاء أو عيبل 
بدل من ( عيبل ) 


زثيق 


ترى مَرَاد نمه المَدْخَلُ 
يدل من (الدخل ) 
بين راحا الحيرّوم والمرحل”” 
يدل من 0 ( 
مهواة من ا 
هدل من ( 0 ( 
و يرهم أولخان9© أن يكون البهت التالى من نفس القصيدة أيسا : 


إذ أَحَد القلوب كالأوكا»<"© 
بدل من ( كالأفكل ) 


)١(‏ شلب 006كره ء انان اذا و4 آا”؟ 

(8) شلب “#ء ك8 ء اللسان س5 7ب امع أ 4؛ 

(9) ملب 0# 4/5 

(4) علب 4/50 ء الجاسة ا١ه/رلاء‏ ح 4 ه)+/١5ء‏ الحزالة ى »ا سده»*ء 
* ع أللسأن حى #«بدالاعه أج 

(»*)س 6لا 

(5) السياق على سيبويه 8/9/9 


1١4 ١‏ يت 
ومثل الابيات الى تفسب إلى دهلب بن قريع أو قارب بن سالم المرى3) 
أى إلى شييب بن ثسلبة : 
. م هم ّء. 2 
قطذ_ة عن أحو أن امن 
بدل من ( القطون ) 


ع 


- 


يدل من ( الوشحن ) 


1 1 206 
وعموصصع ١‏ لإزا ر والقغنى 


يدل من ( الففن ) 
حُدب حدابيرٌ من الركف*0" 


فلو أن الشاعر هنالم يزد فى طول الصوت الساكن وهو النون لما تممكن 
من الحصول عل القافية . ولعل نظرة سريعة إلى الكلات الاصلية مك التدليل 
على ذلك . 

ومثل قول رؤرية أو رببعة بن صببح أو أحداليدو : 


50 5 
قد خشست أن ل جد يا 


)١(‏ راجم الجرجانى بالوساطة ١1هع/* ٠‏ 4/42 ء أولان س ها 
(9؟) اليراق على سييويه حا اس 267" فو 

(5) اللسأن اس 45/15 ب 2١‏ أسغل . 

(4) اللؤاجر لأنى سحل +9١5؟‏ فس لاو رهاب ١‏ 


صم 2 3 نسم 
ل عاضا ذا مف عا أحكما 
إن الدب فوق الدّون دبا 
وهيت الريخ يسور هبا 
ده مااع ادن عن 
كأنه السيلُ إذا أسْكسيا 
أو كالحربق وافق ‏ الت0؟© 
ومثل ما ورد فى الانماق2» 
وما ورد أدى ابن كيسان20 
ومثل : 
كن فى الحبلين من مكوَره 
يسْعل مون قسّتت يقتيه”* 
ومَكو ره صينه فى شَكُوز »كوت وكان الفروض أن تأى مكورة . 
(ه) وأحيانا حدث إطالة لصوت سا كن مع اختصار فى الكنية الصوتية 
لنيرء فقد وردت ( الكتتدة ) فى الشعر : 
)١(‏ حيوان روّبه س ١/9555‏ ا لاء العيى ج 4 ساوعه/1؟ . 
(؟) الاأتنصاف جره 


(؟) ابن كيسان 58/:و 
(4) اسان جاه 99/9288 ( عن الأصيعى ) ؛ الاج ى ب الأه/١ ١‏ 


0-7 


ا 0 


نوامة وقلت الضحى وتباباي" 
م 2 و 
شقاؤها من ذائه الاي" 
وا فى الصصييح ولكن ورد لدى أى زيد بالتوادر ١ه‏ والاصمى فى 
خلق! لإنان جعم/؟ ١‏ وبشار ٠.؟‏ » ؟ صياغة أنخخرى مع تضعي ف الميم وتحر يكرا 
وتسكين الماء ( وتو هده ) هنا يدل من ( كوهده ) بيب القافية . 
ىه 
واجاءت (الكمبدة) أدى أفى عمرو الشيانى (متطوعلة بالاسكور يأل من 0 
فى رجز لآنى العيض . 
بت أتزكم على كيده 
ولآنى الصغراء البولالى (كتاب الجيم 8 ع أب ( 5 
0.7 عر 7 
فانه الكهساك و السسك يد 
(1) تضير قيمة الحركات 
مثل قول العمانى أو نضخلة 


5 07 00000 
كأن أذيه إذا بها 


)١(‏ لان ىم جار أور عد يروب 0ل 
(؟) راجم أوكان ينفس الموضع . 
(#) المقد ى ىه 7/5 اج الكامل جه تاريخ بغدات جا ع من إا«/ما مم 
فيك : العربية 6 . 
زم حو سل القافية ) 


19س 
بدلا من ( قادمة” أو قل*” عمرف” ) . فالقافهة أضطرتالشاعر هنا إفى تغيير 
قيمة الحركة الكيفية فوقم فى الطأ التحوى . 
ومثل فول روبة : 
قَليتَ أُيَامَ السبا عَوَاكرا 
وليت هماع الشباب التأ جر" 
أى ( عواكر” . التاببو* ) 
ومثئل : 
0 كن 
بدلا من ( القم ) بالجر 
و 
فى الشُبّ إن الحبً لن دام]”* 
أى (يدوم) 
والئغيي هذا شديد وعكى أى أن الوار فى يدوم اقلب الأ لفركت حركة 
الدال قبلبا وقلبت ن:حة ومثل ذلك أيضآ : 
بدو سحيية البشساءت 7" 
عيثكى ولا يؤمن أن عبات 
أى ( تمت ) 
)١(‏ رقية ١65/ا"*‏ . 
(؟9) بات سماد كخاره١ا‏ . 


(؟) اللسأن جح بحب «؟درب 
(:) الذشأن ج باس ١و1‏ #ات 


اي 0 


ومشل : 
ارب سار ات ما توسّد 
إلا ذرع المشس أو كما اليد 
بدلا من ( كنا اليد ) 


ومثل قول العجاج : 

لقد رافك عحيأ مذ 1 
بدلا من ( أمس ) . 
ومثل قول عمارة : 


3 و م -. زفق 
كاين النينات. الكرة 


3 260 
#ر جيف 


كأن فى أظلالمن الشمس 
يدلا ٠‏ ( العهس>) أى أن الاس ليس مقمورا على الفتم تقل . 
ومثل قول أى تواس + 

ياخير من كان ومن يكونوا 

الا الل الطاهث الأمين 


يدلا من ( إلا التى الطاهر الأمين: ) . 


موسي موه | ل ممم - مللمصتصصم ساد اللاسممم 


)١(‏ اللسان جح هو ١؟؛‏ /1ُ د نت الأيارى بالأشداد ١/19‏ > أبن يميس 
وعدريو سس لكراية الى لا مءمم/ داه 

(؟) سيبويه بج 88/407 اند العيى 7 4 7697 / ملو 

(*) ابو ريد : التوادر 5*٠‏ أسمل . 

(4)أبو نولي حت قدامة : تمد العمر ؤ*أثلمم أ حت فيك العربية 51١‏ , 


ال - 
ومثل قول -حججير بن يزيد بن اسالة 
قد لبس الديباح والإفرندى 


يدلا من ( الافرند-) 


وقول أغلب المدل 
قال لها هل لزع باعاضي0 
يدلا من رافى*) 


(ب) ومن ذاك أيضاً ما ذكر ف باب ضرائر القافية والتحو بعأت الجر 
عق انجاورة . 
( +) ويمكن أن يصبم كيف الحركة أقل إذا كونت الحاء ملا ممما قبلبا 
مقطعا ساكنا » ومن “م تتغير حركة الصوت الابق . فتلمة ( قصّده ) 
مثلا لو وقفنا بالسكون عل الحا فأصبحت ساكنة لكوقت مع الدال المفتوسمة 
قبلا مقطما مغلتا فأصيح المقطم ( ده ) . ولان الفتدمة مادة تصيح قاقة فى المقطم 
0005 2 1 مدان 
تمد سناعة ويملم رخيلة 


5 موقسة سرفين امو‎ )١( 
. الكماف ب ما علو/ة 2 الحزاية الى ع لزمم‎ 


(9) الى ج 4 هه /ر*وا. 


0-7 35 
ومثل قول أمرأة من عبد القيس : 
مازال شديأن شديداً وَهصه 
2 و فوقصّه 
بدلا من ( فو قصَه ) وشواهد.ممرءيدهوء . 
أما فى الرجر الأتى فقد تغييرت القيمة الدكية والكيفبة مما فى قول 
أفى الزحف . 
أنا أبو الزحف وأيبرى كاوان© 
أكوى به أَْرَاحَ أمَ اصبيان 
(كادان) بدل من (كآون) 
ومثل : 
وأنا أمثى ال ألا رانك" 


( حوالكا ) بدل من ( وليك ) 
لاني م الاصوات السا كنة 


إذا لم يستطع الشاعر. أن بحد السكلمة الماسبة لأقافية » فانء قد يأفى أسرانا 
يصوت يقرب مخرجه من صوت الروى ف القصيدة . وهذا هو الإ كمأ. » ودو 
من عيوب القافية . 


. 5/541١ أيو الليب : مثنى‎ )١( 
. ١4/١41 ١ حت سييوية 2ج‎ 5/59١ الزباجى : الاثالى مره جد‎ )9( 


لذ هن 


من 1 5 - .كك »١(‏ 
'بى إن الير ثى هين 


ا 


المطق 
ومثل تقول عبلى بن أى طالي أو أنى جهل : 


0 
الطيي ‏ والطتسيم 


2 2 3 + 222 
نازل عامين دي فك سئي 

7 .9 « #2 
عقت هذا ولانثئى أمى 


- بسي 


إذا رَكبت فاجملونى وسطا 
إى كيبيك لا أطيق الممدا9؟ 
والاكفاء<» يحرفه الرجز والقريض معأ إلا أن الرجز قد بحتال على الروى 
بتغيير الصوت الذى لا يتفق معه ليصيح مثله » وقد يكون هذا التغييب قسر! 
ولا يتفق اطلاقا مع الامكاءات الصونية مثل قول علباء بن الآرةم بن عوف : 
8 قبيم 8 إلى ساد 260 
عمر ين اير بوم شرآر الات 


(1) الكامل +قذزرم صن سمط ىكب عازه جد هول جح 1 ناداء4 لدم . 

(9) الكمل 1٠١/48٠١‏ جع هول ج ) 4 لاة/7 ١‏ - 

() سيط اللالى جح كا س #«0/؟ حت هولب غ ا ١‏ 4لاحره . 

(4) وعذا عند أنى عبد الله يمد بن بغر فى ضرائر الشمر إجازه س ١ه‏ » وقد مثل له 
أيضا ظارجم اليه . 

(©) الزجاحى : إبدال مه4/؟ > انان دس 5_اعكحاب 4 0ل 


11147 اس 
ليسوا بسادات ولا أكيات 
(فالنات ) يدل من ( الناس ) » و ( ! كيات ) بدل من ( !أ كياس ) عل يمد 
ما بين الفاء والسين فى التخرج . 
ومثل قول رقربة : 
من الأجارئ ريم السسنعم”" 
أبلج لم يواد بتجم الشح 
( السنح ) يبدل من ( الستخ ) . 
وميل 5 
ويحا قدَام لك يافضاله 
أحرّيه الأاممح ولا تجاله؟ 
(تماله ) يدل من ( مهالا ) . 
ومثل : 
وبلدة قال ة أَمْوَاوْها 
مأسحّة راء العحى أفياوها"" 
( أموارها ) بدل من ( أمواهبا ) ٠‏ 
(5) اللسان ل « ا جو ب عا عد سمط جح حب ؟ للا عد روبة 4/١5‏ س ؤلا١‏ 


(؟) أيو زيد بالتوادر 9ه -. 
(؟) الفصسصل #١/؟‏ م أبن عبش 155 21ت مول جا ع ا 0058 , 


ا ا 


ينعاب فى المسعل وال#باه 
أنْشس من مأك ح_دأه 


( حيدام) بدل من ( داو ) 


وبالفداة ‏ كشر البَرْيِجٌ 
يهلم بالود والصيصيج” 


يدل من ( أبو على » بالعشى » بالصيصية وهى قرن البقرة ) 
وليسى الاص قاصر؟ على الياءتكصوت لتوى -فسب » بل أن ضمائر المذكية 
الى 'نفتهى بالكسر أو يالياء وردت بالرجر جما - 
مثل : 
لاهم أن كنت قبلت ع 


(9) أبو محل بالتوادر ١/4194‏ 2د الاسان جح 5 541 م . 

(؟) ابن السكيت : القلب ١4/84‏ حت القالى : الامالى سج ؟ ‏ 4/امع ١‏ 2ت سيبويه 
جة عا مو#/#» اح الأمان الى #اا_اعءكاب "ام 

(؟) أبو زيد بالتوادر 4/5586 حت ابن السكيت /القاب ة0/م حت القالى بالامالى س؟ 
لوه سد ولايره ع الأسأن ةج 7 ب ه١7‏ نام عع ابن يعيش ١/6850‏ 5اء 


5 0-7 


فلا يزال شاحيٌ يأنيك بج 
أقبر الهاتة > إترّى وَفرمي 
أى( حجى » نى » وَفَرَنى ) 
ومثل قول هميان إن قحافه : 
تطيرٌ عنيا الويث الصبابيا”" 
يدل من ( السبانى ) . 
وقد يكون لتغير أكلة القافية اقضرورة آثر عكسمى عل الكلنات داخل اليذه 
مثل : 
أذاعا أسهث امن" 


بزيادة الجيم ىكل من أمسيت وأمسياً 5 


)١(‏ ابن السكيت بالقلب 8؟/ أسفل عت القالى ب + - 55/ه 2 اللسأن جا ا 
#«مم أودء جع 10.26/أسفل . 

(9) أبن جنى : ديوان الحذليين “58#7/؟ تح ابن يعيش 9/1520 « اللان ج > 
ه-* ابا ؟؟ ,اسداء١11‏ وها 56١‏ . 


5000-7 


00 7 


الثورة عل القافية 

رأينا كيف أن الحصمرل عل القافية لم يكن سيلا على الشاعر فىكل وقت وكيف 
أن المعاناة الى كان يلقاها الشمراء جعفتهم يصر حون يذاقك فى شعرمم . وبالرغم 
من النصائح الى كان يو -جبهها اليم النقاد و المساعدات القيمة الثى قدمها لحم اللغو يون 
من أحماب مدرسة القافية الذين صنفو! معجهاتبم الغو ية جاعلين أوات رالكلمات 
أبوايا وأوئليا فصولا . يالرغى من هذا كله فقد ثار الشعراء على القافية التقليدية 
البق عرفبا الشعر العربى منذ نشأته » وكلق لم محاولات شى فى هذا » أشبرها النظم 
فى المودوج بأنواعه امتلهة والموشحات . وإن كان فييم من ميد بها » والترم 
يل ضيق على نفسه ى الترامه بما لايازم فى القافية كا رأينا عند أنى العلا الممرى 
واين الرومى وغيرهما » كا بينا من قبل » بل إن القدماء | :بم قد الافتوا إلى 
ذلك. . فنجد ابن رشيق (ات +هغ ه) بقول عن ابن الرومى : 

ه وكان ان الرومى شياصة من بين الشسعراء يلترم مأ لا وأزمه فى القافية سرى 
أنه كان لا يعاقب بين الواو والحاء فى أحسكثر ششسمره قدرة على الشعر 
واقسأما فيه .(© . 


وكان الرواة يقبامون عقدرتهم على رواية الشعر المقنى والا'كثار مته . وكاق 
ماد الراوبة ١‏ يتباعى بأنه يعرف ألف قصيدة يأية قافية كانيع 29 , . 


21و5١ السمدة داس‎ )١( 


موساكو ©5945 د اال 2 


سد 1/1 اس 
وبالرغم من هذا يمد أن الشعراء منف القدم قد ساولوا الخروج على القافية 
التى تفتظم القصيدة كلمأ فيندب إلى أمرى” القيس مثلا قصيدة مسمطة . 
وهى القديدة الى يبدأها الشاعر بيت مصرع ويأتى بعدها بأربعة أقسمة على 
غير قافيته “م يعيد قسيا واحدآ من جنس ما ابتدأ به » وأن كان ابن رشيق يشير 
إلى أنها متحولة 29 . 
وورد مسمط أمرىء القهس لدى ابن برى محاشية امساح وبالتاج دلق 
ص ++ س ( : 
توَهّمت من ند محالم أطلآل 
- .م 5 - 
عَفآمٌنَ طول الدّهر في الرّمِ الخَالى 
مَرايم دن مب 56 وممباف 
يتصيح بسَننأهًا مدى وَعوَازِف 
وَتَيْرها هُوس الرياح التواصف 
يسع اع خيرم 
8ت 
القدامى فنجد يكاب عنوائا سانيياً . 


. 3 5 يق 
« المتدموث لا خمسون ولاس مطود 0# 
ولايمرتنا 'ن فبين هنا أن #شاعر القدم ثار عل القافية وأتى فى شعره ما 


(9) السمدة ةا س١غ8؟ة‏ . 
(9؟) السمدة لد داس عا . 


7 1 ل 
لا فق وأحكامبا وإنماكان أقرب إلى القافية الحرة أو الموسلة . مثل قول 
السجير اللولى (ات وه تقريا )220 . 

ألاقد أرى إن لم تكن أ مَاللكِ 
ملك يَدِى أن البَثَم قَليلُ 


+ 
م 


رَأى من رفيقيه فاه ومة 
إِذَا كام يَننَامٌ القلاصَ د 
ل ليك ود 6 
0000000 عع 0 
يَتَيلكة والماقيات دور 
فبيتاه نشرى رَشله قال قأئل 
- 0 . م 
لمن حمل رَحْو الملاط نجحيسب 
وهذ! ما عده أحناب القوافى من عيوب القافية وأطلقوا عليه لظ الاكغاء 
ويمكن أن يرجم إليه فى كتاب القوافى لالى يعلى . 
وكسذلك ينسب القشاعر المحذلى جنوب مريعان 29 : 
وحرب ردت ومغر سَّدَدت 


وَعلجحج شدّت عليه الممالا 


. (و4١ واجم اممقيق القوافي لعولن عيد الرءوف سن 9819 ل‎ )١( 
من كحابة عن الموشسج.‎ ١ دى ساسى/ اهما لبي وراجم هارمان س7 ؟‎ ١ المريرى‎ )*( 


مسس “لي د 
ومال ححوّت » وَخَيل حميت 
وَصّيف قرّبت حاف الوكلا 

وهو ل هار'عان أيضا أن المر بع وهو أقدم وزن عرفب فى المير يه ربمطعمص) ”29 
وجد قبل سنة ...م وأن الاغلب السجل استعمله قبل الاسلام » وأن الحريرى 
قد استعمله فى المقامة المادية عشرة والخخسين . وهو ماسعى فيا بعد بالمردوج . 

كا عرف الشدمراء أيشا أنواعا أخخرى من المردوج مثل اين وذاكره 
الجاحط قال : 

« لم أرأحداً أقوى على الحمس والمزدوج كا قوى عليه بشر » وأنهكان فى 
ذلك 1[ كثر وأقدر من أبان اللاحق .250 . 

وقد عللك نازك الملائكة محارةة التخلص من عبه القافية بأنها ذات رين 
عال » فتقول فى كتا مها : ( قضايا الشعر المعاصر ) : 

ه يدأ العرب تخلصونق من عبء القافية الموحدة ذات الرنين السالى منذ 
عصرر وعيدة ء فنعا الموشم والبند وفنون التسعر الشعبى ودرجت الاقاى التي 
قستعمل ! كثر من قافية وإحدةع0© . 

حاول الكثيرون من الفعراء إذا ‏ التخطص من القافية و التزامرا آخر 
المقاطع فى كل بهت وعن جوهر الايقاع المكون من مقطعين متناليين متلازمين 


(9) فن السعر السبرى س 58 7٠١‏ وأول من استممله : دوي بن لبرت » 
تت 50 ه). 

(؟) البيان والديين --- محقيق الستفوى سم ا كحاض ١195‏ ( امش ) . 

. ١505 سس‎ 6)9( 


يا سب 
ألما قصير والثانى طويل منبور . وهو ما أطاق عليهالخليلاسمالوتد الجموع”'2. 
فتوالى ورود جوع رالايناع وترددءبصورة منتظمة فى البيت يغ الشعر الكى س 
ولاثشك . كا ذكر فى كتاب بدايات الشعر العرفى ... عن موسيق القافية 
وإيقاعبا . و محضرنا البيتان الآذان ذكرهها أبو يكر الباقلانى فىكتايه الإمجاز 
الأذان يتقيد تقدد الشاعرةيهما بألهافية , 
ءغ# ص 2 9 2 2 5 عم 
رضي أخ 0952601 به نينا ث1 عن عر ى ميته 
تنسكا عَتَّى بالود ولا أحسيه يَدْمَّدُ فى ذى أمل 
وبحد لدى أى نواس عحاولة لقول الشعر بلا قافية » فتقرآ إدى ابن رشيق 
( العمدة ب راض .وم) : 
د وقد جاء أبو نواس باشارات أخر لم جر العادة »ثلبا » وذلك أن الامين 
ابنزبيدة قال له مرة : هل قصنع شعراآ لا قافية له ؟ 
هال + نعم ؛ وصنح من قوره إرممالا : 
ولقد قلأت 2 للماحة للمايحة قولى آل 5 من إعيك لمن سحيلك 
(إشارة قبلة ) 
8 : « 5 
شارت بسمصم م قالت يذ مين نحعيك خلافب قولى 
(إشارة لا لا) 
فتنفست ساعة ثم ألى ,*ي قلت للبغلة عند ذلك 
رإشارة أمثى ) 


علووويسه بموتسسنويييو 


اعمس ممه 


. راجم ماورد عن جوهر الايقاع يكتانى عن بدايات العمر العرى‎ )١( 


سم 4178 سبلم 
وقد تعمد بعش الشمراء الاقواء والإبطاء فى شمره فأتي ما أسماه : المحدثون 
بالشعر القواديسى ء قهيها بقوادوس الافية .كا بقول ابن رشيق 0( ٠‏ لإر تفاع 
بعض قوافيه فى جبة واتقاضبا فى الجبة الاخرى ٠»‏ فأول من ر آيته جاء يه طلحه 
ابن عبيد الله المونى فى قولة عن قصيدة له مشبورة طويلة : 
٠. 0‏ 
كم للدمى الابكار ي*ي بالخبثين من متازل 
بمهجى للوجد من ي*ي تذكارها منازل 
ماهد وعليهيا يثي ممِمَنحنٌ الهواطل 
لمأ تأى ييا 5 فأدمعى هب واطل 
وهو مربوع الرجز تمتمد فيه الآقواء وأوطأ فى أكتره فمدآ »كا فمل 
فى البيتين الاء لين من هذاه 6م 
حركا بالكسرة مرة و بالضممرة أخرى .كا أنه يتعمد أن يأتى يتضركة «منازل» 
بنفس الم أخر البيتين الآولين . وهذ! ما إسماه اصعاب القافية القدماء بالإايطاء 
وعدوه من عيوب إالقافية2'؟ معرفين أياه لأنه اعادة القاففية فى الشسعر » مأخوذ 
من قولك : , وطئث الثىء وأطأته سواآى 6ه 
عرف الشعراء المسمط إذآ ؛ كا عرفرا اهمس والمشطور وااتيوك وامجمه 
يضوم إلى المز دوج وأولع البيض الآخر بالوشم . 
ثم تعددات أفواعالمردوج وتنوعت ضروب الموشح حت أصبم لما م نالقيود 
والالتزام ٠١‏ فاق قيود القافية التقليدية أحيان . وسسنتق بالحديثك هنا عن 
المردوج والموشح . 
)١(‏ العمدة لاس غلا . 
(*) راجم القواقى لأبى يعلى م ١44‏ وما يليها . 


ل اليه 1 اسم 


)١(‏ اكردوج_: 


برى أبن رشيق أن إشر بن للعتمر هو أول من نظم لفردوج إذ يقول : 

د وقد رأيت جماعة .ركيون المحمات والمسوطات ويكثرون عقيا » ول أر 
متقد. حاذقا صنع شيتا مبجاء لآنها دالة على محر الشاعر » وقلة قوافيه » وضيق 
عطفه » ماشلا أمرأ القيس فى القصيدة الى نديت اليه » وما أصسحها له » وبشارت 
بردء قد كأن يعمسفع سات والمزدوسات عيثا وإستيانة بالشعر » وشر ن 
الممتمرء ققد نشد الجاحظ له أول مزدوجة .(2 . 

كا يقر كاقب مادة ( رجر ) بدائرة الممارف الإسلامية أيضا أن المزدوج 
نمأ فى أوائل الدوةة العباسية 652 . 


وقد حاول جوستاقف فون جروق يأوم ‏ بصسعطفمي6 دمو أفاقية 

فى مقأله : متطوعة كه تممصدمه1هب26 بواعدظ قمم منعام0 مط م0 
(؟) رفوه [اعد امك 

« أن يثبت أن المردوج قد تأثر بالمتوى القارسى » ولعله تأثر فى ذلك 
بيوهان فلك فى كتابه العربية ( ص5 ) حرثك يقول « إن نم أبان لكليلة ودمنه 
مطابق المثنوى الفارسى تمام المطابقة (؟» ‏ 

ويسوق جروقى باوم الاسياب الأئية التدليل على ٠أهذهب‏ اليه : 

و أقدم قصيدة عرفع المردوج هى قصيدة الآفيال لالد القناص 


(9) السمدة بى و - م١‏ , 

(؟) دائرة الممارف الاسلامية ( مادة رز ) ؛ اإنجاهات الشمر العرنى من 417* . 

(؟) راجم مصلة معمطنطن رمعتكد34 مرعاوفظ جوع81 أن أومعسود 
المدد الثألك سلتة #4#4كاس 84 دا لا١ا‏ . 

(4) امهامات العم من 4ه . 


لالهو سم 

قصصية فى قاآب شعرى ومن م نسج الشعراء على منوأله بعده . 

٠‏ س كليلة ودمنه جاءت مادتها من الفارسية » 'ظمت أباتما بالشكل المزدوج 
( أى أن الدكل نقل أيعنا عن الفارسية وليس امادة قسب ) . 

م« ورد فى شعر خالد القناسكلة (زندبال) أى (زندبيل7)) القاربية. 

عو كان بعض أواءل من أتبع هذه العلريقة فى ال من أصل فارسى 
أوكانت ل صلة بالحضارة الفارسية مثل حاد يحرد وبشار بن برد . أما الوليد بن 
يزيد الذى نسب له المرهوج بالاغاقى ( ج > صريم ؟ ١‏ 4 د يد ص بابان و الديواق 
رق, يام ) . فقد كان بلاطه يزخر بالأعاجم . 

ىه وجود بءض الترائيل المائرية معمصو8 عنامدأمطءتدوكة منظومة 
فى شكل قريب من المزدوج ٠‏ 

د تقرير الجاحظ فى البيان والتيين رب م ص دمءجج ض ؛؟)» 
بأن المردوج عرى النعأة يدل على أن الشعوبية لم تكن قسل بذاك . 

ولكن كل هذا لاينبض دليلا عل أن المزدوج متأثر بالمثتوى . وقد ناقش 
المستشرق الاستاذ أولأن هذه المجج ورد علييا واحدة واحدة20 . 

و الجاحظ لم يذكر يكتايه الحيوان ( ١‏ صن بإه 2+( )+ وكذا 
النورى بنباية الارب ( جو ص +«.ج ) إلا بيتين فط من قصيدة الافيال . 
ولا مكن إن نقيت منبا إن كانت مودوجة أم لاء يل ان التويرى لا يقمسهه! 


)١(‏ زئدم مس كير ء طخم سل بيل -+ فيل 
1968 سممعطع 1 / تسصنماط قوط وعمصمروع61 طمتاعوط .سحامة"1 دور 


(؟) أبحاث عن شعر اترجز ا ص 48 . 
قوع ؟؟ جد الهابية ب 


7 
إلى أحد » وانما جاء لديه « يقول بءض الشعراء » . أما الجاحظ فيقول « شرل 
خائد القناص . ولمله خالد بن صذوان القناص ( اذى ورد ذ كره لدى الميمى فى 
كتاب طرائف ص ١١#‏ ) صاب قسيدة العروس . ولكنه ليس مؤكدآ () . 
ولادليل على أنه شاك بن صقوان الاهم التميمى المتوق سنة جوبن كاقب عشامين 
عد الملك آين 29 . كا يؤكد جرونى ياوم ء زاذا ما سلظ يأن مؤلف قصيدة 
الافال وقصيدة العروس شخص واحدء كأن تاريخ حيأتهما وضع تساقل » 
فبروكذان يذاكر أنه موفى (سنة .وأو ./ام) دون ذكر لمراجعة . ولمله نقله عن 
الفارت وبعم1ط4 فى فهارسه نحت رقم ؟؟ وب(ص:: ه/1) دون مرجمأيضاأ9©. 
وواضح أن القارت رجح هذا الشاريخ » فليس مة مايئيت صحته » والاسف 
لايمرف ثىء عمن يدعى شالد بن صفوان القناص . كذلك يذ كر عبد العزيز 
الميمتى فى طرائقه (صء () أله لم يستطع التحقق من الشاعر يالرغم من أنه أ كثر 
البحث . ومن “م قسةط كل اقدعوى الى تؤكد أنقميدة الاقيال نظمت عام . .7ه 
والمتطوع به أن هذء القصيدة ليست من المردوج» ولكنبا كا وردت بنسخة 
كوبويل واوءم و الاطية لكاب الحيوان ليست إلا شمرا تمد كل خمسة أيات 

منه فى ألقافية . وقد وصفت القصيدة ( فى هذه الخساوطة ) بالمزدوجة والخمسة . 
؟ لم يطلع أيان اللاحق أو عبد المؤمن عل الاصل الفارسى لكليلة ودمنه 
يل أطلما على النص المرنى الذئرى لابن المتتفع » وكان يمكن أن ينظمبا أى نمس 
عرفى آخر جذه الطريقة . فليس يكنى أن يكون أصل كليلة ودمنه فارسيا نقل 
إلى المربية ليتكون نظام شمرها المردوج يض قد تقل إلى العربية . 
+ وجودكلة (زندييل) ف القصيدة ليس ديلا على لتقل من الفارسية » 
(9) أيحات عن شس الرجز سن 48 . 


(؟9) يروظان السمل الأسامى جاس١‏ + 
(+) بروكان جب ١‏ سس 18# 


انه 

فا أ كير الكلمات الى وردت فى شعر العجاج وروربه وغيرهما » وى ارسية 
الاصل ء فضلاعن أن فى شمر الاعثى والشعراء الجاهلين تريرات فارسية لوست 
بالقليلة . ولهذا السبب كسب لا مكن أن بقرر أن السبب فى ثهأة اللمردوج 
يرهم إلى الت.أثير الفارسى . 

- يقرر أيو واس أنه ر'ى عاد تجرد ( »«باب ]ىبا ) أثناء وجودحما فى 
السسججن ينغم شعرا حاق فيه ابتبالات المأنوية فيقول: , له شعر مز أوج بيتين بيتين 
مثل الذى يقرء ون بهصلاتهم. 20 وللاسف تقف هاءه الرواية مفردة . ولا يوجد 
ما يدل عليها فى شعر حاد . فضلا عن أنه لم يبق من مثل هذه الابتهالات أى ثىء 
أو يذكر عنبا فى موضع آخخر أى ثىء . ومن ثم تصبح رواية أى وا هويتا 
الشاك . ومثلهأ وواية الجاحظ بالبيان ( ج ١‏ صن موه من و صن هلد 
ص 5 ) أن بشأر بن بود رظم فى المردوج2»59 ؛ اهس فى ديواله دىء من قصائد 
المزدوج الطويلة . أما الخير المفدسرب إلى الخليفة الولد بن يزيد (ات 44 7) 
من أنه فى نشوة الخر يدلا من أن بمظ التاس فى غطبة الجمة من فوق المثير أ:شد 
أبياتا مزدوجة » فإنجر وق ياوم نفسه يقول بأنها ليست فوق الك (ص.١).‏ 


2 عملأءتعهقه5 لمووعط امداق بمعه 1‏ عطا 05 موعم تدع فط 


ه - كذلك فان القول يأن الابتبلات المانوية يمكن أن تُكون مثالا الشعر 


() الأقالي د طحب الالرحا ءا جا لنك 4 بيده 
(؟) راجم قيك : العربية ص 7”# * 
() يى ماذكرء أبو الفرج عن الزدوج للولد وكان قد جماها فيا يزعم خطبة من 
خطب الجعة ويقول فيها : 
اليد 4 ولى الخحديد ال أده ئُ سسكا والدرد 
وهو الدئنى الكرب استمين 2 وهو الدى ليس له قرين 
نسبة هذه الزدوجة اكان الوايد من أقدم الشعراء الذين كديوا فى هذا التوع الجديد من 
نظام القواق » 5 


سس + رخ اليه 


المردوج لأتنبض عل أسأس متين ؛ إذ آنه يقبغى عند إثبات التأثير الفارمى أن "يمد 
على الآقل فى الشعر الفارسى العاصر ما يوحى أو يقدم صورة المزدوج يكن 
ان يماكيها الشسعراء العرب . وليى هذا معروفا . والتنوى يظهر أولا فدى 
الرودجى والفردوسى . وإذاكان أوحى للعرب بالمزدوج » قليى مقيوما ‏ إذ! ب 
كيف أن العرب لم صتغظوا بوزن ا رب الذىكان وزنا معتادا لى » ولماذا 
عدلوا عه إلى شعر الرجز الصعب . 


د النص الوارد لدى الجماحظ بالييان والتيين ( > 7 ب سن دوا س١‏ 
جع سس عن ويا سس عن 4 اقيرط ححا بمجاد له الجاحظ الشعو ببة ء إذ جاء يه 
هونمن ادعينا للاعراب أصناف الولاغة م نالقصيد والرجر ومن المنثور والاجاع 
ومن المودوج وما لايزدوج ٠‏ . 


. ناذا رأى أحد أن يتبين من هذا أن الشسمو بية مدعى أحقيتيأ فى المزدوج » 
فتما ب عليه أيضأ أن يغرر إدعاءها لنفسبا بالقصيد والرجر والنغم والسججع » . 


م سنا 


ولكن. . . هل بحتاج الام إلى أن قساقكل هذه المجج لإثيات أن العرب 
أخذوا المردوج ع الفرس ء وهل تحتاج لدحدبا إلى أن تسوق الحجج المضادة ٠‏ 
ون كان الاستاذ أولمان قد وفق غاية التوفيق قا فى مناقشته العلية والمنطقية 
لبج المفروطة . وهل ناج -ها إلىكل هذا ؟ يعد أن عرقنا عن الشاعر العرق 
ألغد م ضيقه يا لغاقية ويةيودها وحاولته أن هرب نبا مرة بالا كناء » وما إلى 
ذلك » بعد أن عرفنا إن الرجير أساسا يتسكون من سطر واحداء تأت القافية فى 
يانه ٠‏ ثم ماليث أن قسم لتأتى القافية فى منتصفه أيضا وأصبح السطر مكونا من 
غَطرتين مقفانين أيعجر الفسكر الارفى ول ركان بسيطا ساذجا أن يلجأ إلى تيه 


سم لخم أ عم 

القافية فى الشطرتين المتتاليتين لما » وكل الفرص مناحة له فى الرجز يستخليا 
سم وقد قمل كا يشاء ؟ . 

ان هذه عى نفس الاطوات #لنى حدثت فى الموشح فبعد أن كأن بيتا طو يلا 
قسم قسمين » ثم ثلاثة وهكذا حتى تكون الموشم 217 . 

وهذا ما يذهب [له كاتب مقال الرجر يدائرة المعارف الاسلامية فهو برى 
أن اللردوج والحمسة نشأ بغمل مأساور التأسمن مثل لكثرة ترديد أبيات رجز ية 
ذات مصراع واحد ٠‏ وان كأن يمد دوزن تعليل أو أبة إشارة , أو يفعل 
مؤثرات خارجية .9© . 

وإذ! مأ عمدقنا الروايات التارخية ان و“يع بن مسعيد هو أول “ن نظم 
المردوج (سنة و زوم أو هروم) وأن كانت تفس الآبيات نسيت إلى الحارث 
ابن المنذر الجرى وإلى على بن أنى طالب © . 


إذ شول : 


6 5 2.» 0 5 ع » ع جد ل 0 
ىفاى يومى من ألموت أفر ي'ي أيوم لم قدر أم نوم قدر 
2 , 005 وه 5 و 5 الل 
لاخَير فى أحزا'م حياد القرع كك ف أى دوم لم ارع برع 
وقد وجد المزدواج على أية سال أوج ازدهارء على يدى رؤرية بن المجاج » 
فقد نظم ارجوزة مزدوجة من أربعاثة بيت » كذلك ظهر المزدوج بصورة واضمة 
فى شعر يعار ( 70/17 )2 وأى واس وين الماز . 


. راجم ماذكر عن يده اللوشح باسبانيا‎ )١( 

(؟) دائرة المعارف الاسلامية : مادة إرجز) وراجم أمجاهات الشمر أأمر 2817 
(؟) فيرست العوارد د ووهرزهرهؤة . 

(4) الطبرى لد ل لد وه؟١؟‏ وأولان س 0ه ٠.‏ 


فا د 
فللاى نواس فى مخطوطة دهوانه فى الباب الثانى عشرمردوجة يقول فيبا :02 
ياراقدٌ اليل ٠2‏ احذْرٌ من الويل 


# 7 
2 5 -. يش 5 1 1و ه. ف م 
يه ا الدهم_را ام إنهك له عبار 
5 57 ٍ 2006 5 0-4 
دهن 5و صرف .0 ارميك بالدة- ٍ- 


باتشى يا تفضى ٠2‏ لقد مفى أمّس 


لايد مرت تبين 62. بين الفرهخغ ين 
لاتمطلل التثوماً  ٠.‏ [إنث له يم 
0 دغر تقليتة .6 في 4 أعاجيس 


2 2 


من“ قاله الحسين  ..20‏ لم ره العين 
كا نظلم أبو المتاهيه ( 7١٠٠/89‏ ) ارجوزته المشبورة ذات الآمثال : 
عل _يْك مما تيتغيه القوتث 
ما أ كثر القوت لمن تين 
الفقر فيما ‏ جاوز التكفانا 
1 مرح انق الله رجا وخافا 
هى المقادير قلمى أو هَدْرْ 
إن كدت أخطأت فنا أذْطاً القدة 


(؟١)‏ الماعات العس سداس 4ه ٠‏ 
(8*) الأغانى بج « س وكاس اا وجا 4 سن 5ل ساأء 


سس 1# الس 
.2 
الكل ما يؤذى وان قل ألم 
ما أطول اليل على من لم ينم 
ولابن المع (ات +04/موه م ) مزدوجة طويلة فى ذم الصبوح وأخرى 
أطول منيا فى سيرة الممتضد ( ب و اص .99 --195). 
وأ كير من يرن ف هذا الميدان - ولا شكس أبان بن عبد اميد اللاسمقو(1) 
(ت حوالى ووم ) ويكتب عنه صاحب الفيرست أنه ه شاعر مكار وأ كثر 
شعره مودوج ومسيطة"؟ . . 
وقد اشتبر أبان يتظمه لكليلة ودمنة عن الاصل التثرى العر فى لعبد إلله ابن 
المقققع » ويروى الصولى فى أوراقه (شعراء أنه نظمبا فى ثلامة أشير - ويبلغ 
عدد أبياتها »و ألف بيت ء وأنكن لم يرق متها إلا القليل » فقد تقل منبا الصولى 
أربعة وخمسين بيتا(*» من المقدمة و تمانية وتعين يتأ من قصة الاسد والثور . 
وجاء أول تغلمه : 
هذا كتاب 5 ومحدة 
وهو للذى ربدعى كايلة ودمئه 
قيه احتيال 6 وفه ل ل 


٠ ثمقيق شيخو س 45" وما يليها‎ )١1( 
٠ (؟) راجم أيضا موسيقالشصر س 78لا‎ 
سداس ه‎ ١س‎ )9( 

(4)س 45 وما يليها ٠+‏ 


عد إرؤ سه 
وفضسلا عن كليلة ودمنه فقد نظم يان مزدوجات أخرى يذكرها المولى فى 
اكطابه0» يأنها قسصيدة طو يلة عن الصيام والركاة كا رردت فدى المسبودى مروج 
الذهب2'2 عشرةأيياتبمنوان ,ذا تالخلل, جمع منبا أربعة آلاف مثل وحكة2» 
وود منبأ فى ديوانه 217 متة وسبعون ابيتا ٠‏ 


نا لفى اترآر بالل والتبار 


على متى التوانى ونمن فى التفأنى 
مأ وم السبيلا وأسرّع الرّحي يلا 
أما ترى الميون ما مصتعم امون 
أبن الذين كانوا أفناهم الزمآت 
رامت كل> مر فيه هَلاكُ قوم 


َك يكسايى إشر بن المعتمر من النظم فى المردوج » فيقول مذكرآ الخوارج 
يفضل عل بن أنى طالب . 


ما كان فى اسلافهم أبو الحسن 
ولا أبن عباس ولا أهل ا 


كس .م 

(؟) ساس 5ب 

(©) الأقاقى اذ عب مارح ب جعزم 
(4) تحقيق شيخو ب ص 145+ وما يلها 

(*) الحيوان ج 5 ب هه ؛ ء اتهامات الفمر +١‏ م 


مسد حر سد 
2 مصابيح الدجى متاجب 

أولنك الاعلام لا الاعارب 
كمثل حر قوص ومن كحر قوص 

فقيه قاع حواها تقض 
لبس من الحنظل يشتار المسل 

ولا من ال حور يسطاد الورل 
ههات ماس اله يماليه 

ما معدن السمكمة أهل البادية 


وليس آبان اللاحق هو الشاعر الوحيد الذى نظ كليلة ودمنة فى المردوج 
بل أن أيا يعلى محمد بن الحبارية (ت ١١١6‏ ) نظمبا فى المزدوج أيضاً . و فشر 
الكتاب يمنوان كتاب نتائج الفتنة فى نظ كليلة ودمنة2!2 » وان كان تلدكه 
م8511 «مومهط1 قد عاب على ألى يعلى بن الحبارية لنته . فقد كاتب ضنمله 
علغلاف نخته الموجودة ف المكتية الجامعية بتهبنجن حت (9.] 247 10 [0) 
لغة المؤلف سميسة إجمالاء ولكن أى ءلم لغوى فى عصره كان يمكنه أن جد 
يعض الدواعى لمؤاخذته . وهو يستعمل أحيانا يعض المصطلحات الى ترد فى 
الشعر القديم » وإن كانت قد اندئرت فى عصرء » ولعله أضذها من قراءاته لشعر 
القديم أو الشعراء المتأرين الذين احتفظو! باللغة القديمة الفصحى (مثل المتنى). 
ولكنه يستعمل أحيانا بض الترا كيب الجديدة مثلى ( أودع ) بدلامن (ودع) » 


٠ 544 4 بروكلمان أساس جح اس *ه؟ ء إضافي ج‎ )١( 


ماخر ١‏ ب 
( آولة ) يدلا من ( أولا) » ( بينهم ) بدلا من ( يدتون ) صن 10776 سن ه أسقل » 
( طير ) بدلا من ( طائر ) للفرد » وإن كانت وردت أيضاً لدى الوليد ( أغاق 
جه عدم روس وبي ) فصلا عن لطأ فى وضع الهمزة ( ولمله خأ انحقق ) . 


كا نين ملحو ظاته بالمامش أنه لا يثق فى أن القارى" يعرف العربية جيدا ء* 
وإن كانت هذه اللحوظات تفتقد فى النصوص الصمية أحياتاً , 2©. 


ويعتقد هو قسمه20© أن ابن الحبارية .ظى كليلة ودمنة مام و . ١‏ »كا يبين0© 
أن سبب تألينه لللنظومة حبه للدمابة واعتداده بنفسه فبو يقول : 

كنت طباع العَلق دون نظمه 

ظ وعجزوا عن سك لمظمه 

إلا أبان اللاحق الكاتب 
فإنه لس ب بده اغالب 
لى أنا فاتى 
نظمته بالحم._ د والتمنى 
كينا فيه - أن اللاحق 


ثم أبى ا 


ولبس وهو سايق بلاحق 


3 ه١ راجم أوكان سس‎ )١( 
#هاء‎ 55 4 
٠ ) تمس الموضم السايق ( وق س 7 من كتاب ابن البارية‎ )*( 


در الح فى أمثال المنود والعجم . نظمها أول مرة سنة ١9#‏ , و لكن النسخة 
فقدت منه » فأماد نظمها ثانية عام + » وصف عنطوطة متها جوستاف فليجل 
قهرسجه فيناً جل 111 ممما ) 186 ا إعس 4:4 رم مع وأورد 
منبا بض الآبيات » ناص على أن عدد أيياتها مائية عثر ألقف بيت . وتوجد 
عنطوطة ثمافية منبا فى مكنية ميو تخ نحت رقم ٠55‏ 

كذ فك يمد لآبى فراس الداى مردوجة ف اللهو بالصيد مطلمها : 

ما الث ما طألت به الدهودة 

القغب_وي ما ََ به السرور 

وقد نقلم الشمراء الحدئون ف المزدوج أيضاً . فنجد لدى أمير الشعراء أحمد 
شوق مزدوجة يستهدى فيبا حسين واصف باشا شجيرات لكرمته يقول فيها : 

إلى حسين حارم ااقثال 


سم ارار ١‏ سم 
واحقفظ المه_د له على النويى 

والصدق فى الود له وف الهوى 
و ينظم عباس العقاد فى المردوج أيضاً ويقول : 
ما يالها تافر كالئزال 

س__آاحرة بالتيه والجمال 
هيفاء من أوانس الأندلس 

ذات جبين كالهار الشمس 
3 أسفرت حالية بالتور 


فى وحتة ومقلة وش 


0 
3خ تلم فيه أيضا الشاعر المراوى أتاشيد الاطفال وجاء بالسهل الممتنع (9؟ . 
وقد نوسع العربق استعمال هذا الشكل فظيرالمثلت وار بم واخمس والمعشر 
وما إلى ذلك » وكلبا يظبر به الابيات المشطورة خلافا للردوج منبا » وإن »ق 

المزدوج فق صورنه الآول عو إلا كير دوراناً 5 


اكثاشة : 


وهى الا رجوزة إلى تتحدكل ثلاثة أبيات متتالية منبا فى قافية واحدة مثل 
مقدمة مد بن إبراهيم بن حيدب الغزاوى2؟© للكتابه عن التجوم : 


)١(‏ راجم موسيقى الشعر سس #4 6 14ااء 


سوم سد 
الحم_د ف اليل الأعظم 
ذى الفضل والمجد الكيير الأ كرم 


الواحد الغرد الجواد المنمم 


الغالق السسيم العلا طباقا 
والشمس بعلو داؤها الأنساقا 
والبدر يملا توره الآفاةا" 
ونظم العقاد فى هذا التوع وإن كارن قد جعل قافية الشطر الثالتك 
تنكرر فيقول 29 : 
أذن الشفاء قياله لم يُمْمْدِ 
ودنا الرجأة وما الرجاة ميدي 
أعدوت أم شارفت غاية مقصِدى 
يد الثليل واناتاً الجرى 
وَسلا الفؤاد قلا لقأء ولانوى 


(9) مسيم الآياء د *  -‏ و ء المقدي ؛ الواق هس 3 . 795 ٠‏ 
(؟) رواجم موسيق الضعر سن 88١‏ 


ع ةاعم 
اكر بعة : 
وفيا تأتى كل أريمة أييات بقافية واحدة . وقد نظى مدرك بن على الشبياق 
فى القرن العاشر قصيدة من ماق بيت22© .كا نظى فاتك الشهوجى أرجوزة مربعة 
أيضا ذكرها الثعالى باليقيمة 2» تتكون من مافية وأريعين يبت . كا ينب إلى 
بعار بن برد وباعية هزلية عرفت عنه يداعب فيبا جاريته : 
عر م 
ربأبة ربة الك ات تنصب الْخل فى الرّبت 
لها عشرٌ «جاجات ‏ وديك حَسَّنّ المدوت 
كذلك نظلم ابن المتز فى المريع ( ب + ص بان ) 5 
والمربع فى العيرية 20 ؛قطومم أقدم وزنئن عريى تسج ااعبربون على متواله 
( فن الشعر العيرى لحار تمان ص و7 .7 ) ويعتعر الدريرى أول من استعمل 
المربع فى اللامة روء .ى ( ضى سأس 170:17 جوص إن ). 
وقد حيبه إلى الشعراء وإن كان المربع قد معى ذما يعد بالمردوج . 


فق التخمية: 


نظلى عاد القناص كا أظم همد بن ألى يد اللى » ذكرها المرز باق معجم 
الشعراء إلى أولما #دوى الحمزة وانبيا بالياء وثثالتبا بالحاء 3 وهكذ! < أى أنه أى 
فبها بلزوم ما لا يلرم ٠‏ 


)١(‏ بروكطان : إضاق جا1 ؟+و 

(؟) معجم الأدياء بح ٠‏ ص 87 ه حا؟ة من +لالاا سس ©* 

(؟) أظر اس +١‏ : سعصساجه؟ وماإسمقة 
1897 عمعوزه 16 طالعدمه د35 ع6 ,كطم تلمع ممطم مم8 ,طهه قدم 


+٠» س‎ )4( 


ا 

كا ينسب لآنى تراس فى سياة الحميوان للدميرى ب ب ص 4ه مدنو و تقة 
مكو ثة من ات عشر مقطعا , كل مةطع منبا خمسة معاريع الآربعة الآولى منبا 
متسمدة القافية » أما الخامس فبو عل قافية أخرى تتكرر فى المصراع الخامس من 
كل دور وميا 2© : 

مارّوضّ ر يحانكم الزاهرٌ وماشدى شر ركم الماطرٌ 

وق وجدىوالهوى تادر مُذ موا ام يبق لى نار 

والقلٌ لاسسال ولا صابن 
1 ل تا كي ع 
قالت الا لا :لحن دارثاً وكابد الاشواقف من أجلن 
واسيرّءل مر الجفاوالضنى ولا مسرن على يتنا 


ولكن دكتور هدارة يشكك فى نسية هذه الممسة لانى واس ويقول : «ومن 
المرجح عندى أن هذه الخممسة الى يريا كال الدين امهميرى مكذوية الذسبة» أولا 
لانها ليست بأسلوب أفى تواس إلذى تعرقه سق المعرفة » وثانآ لآن الدميرى 
يدان هد تضدوعا ٠‏ وعالثا لان القصة المقئرئة مها تقول إن آيا تراس مات قبل 
دول الأمون بغداد 9) . 

واللمشرة المعروفة هى التى نظمبا أحيد بن عيسى الرضاعى وهى مكو نة منمائة 
وسبع وعثرين مقطماء بكل عشرة أبيات . وفى كل مقطع قافية واحدة . و ,م701 


() انمامات الفمر العرى سس 44* 
(*) ذكر النس الحمداق : الجزيرة جالاا س ه؟؟ 


سس لإ 4 1 عبت 
يصف الرضاعى الرحلة من صنماء إلى مك وثمائر المج . والرحلة إلى منى ٠‏ ثم 
العودة . وهى أرجوزة عربية يجمع صفات الار.جوزة اللغوية وطريقة تركيب 
اغملة بها والتعبيرات الغريية التى لا يمكن الوقوع على بععنها بالممجمات اللذوية » 
وإن كان المؤلف يوضحبا آخركل مقطم . 


الل سر 6 


المسحعظل * 


ورد بشرح المرتضى على القادوس «١‏ المسمط ف الشعر يعثى الآبيات الت لما 
قافة وإعمدة مختلف عنقراق الآبياتالاخرى » وجاء بالاسا نه قديدة مسمطة» 
وبالتاج ١‏ قصيدة سميطة » . 

وأطلق علييا هذا الاسم لان القصيدة “مكون فيه على شكل المسمط ( أى 
القلادة ) قتصيم وكأنها عقسد منظلوم . والقعر المسيط هو امذى يضم الشاعر 
أ [ كثر بمدكل عدد معين من الاشطر . 

وقد روى عن أمرى” القيى مسمطة يقول فيبا : 

توهست من مد مَمَاِم أطلآل 

ممه )| مي » 

مرايم من هلد غات ومحم ماشه 


)١(‏ أعظر الجامع بج ١‏ س + وه 


1# 


وغيّرها هوج الرباح المواسف 
وك مس نم آخر رَاوفُ 
يبأستهم فون لوه الا كت مطل 
ويعك فى صحة نسية المسمطة إليه » تابن القارح ‏ قا ورد لدى أن الملاء 
المعرى برسالة النغران ( ص 904؟ ) يأل امرأ القيس : . اخبرنى عن القيط 
المنسوب إليك ء أصحيم هر عننك ؟ . 
- ع 
5 صحيئأ 7 جوا تقف بكم أ فده 


طالت لها الرجل 


©» ووه فقول ما “معت هذا قط وج هدهج أبعد كلنى الى أرلما 


ألاعم صباحا أها الطلل البالى 


0 ّ ء: 8 
خللى مرابى على ام حندب 
يقاللى مثل ذلك ؟ والرجز من أضمف الهمر . وهذا الوزنءنأضمف الرحز.. 
والشاعر العبرى الذى نظ أول مسمطة فيا يروى ( الشمر العيرى ص١4‏ ) 


هو دونس بن بوت (ات حوالى . ,عه ) الذى بحا ى الشعر العربى . 
زم ٠١‏ سب القاقية ) 


148 سم 
وبمة مزدوجات أشيرى كثيرة كتلك التى ألنها ابن دريد (ت 484) والمكونة 
من تمميائة وستة أبيات ينتهى كل بدت زوجى العدد نيا بألف مقصورة وهو 
فى هذ! أيضاً يلترم !١‏ لا يلزم من القافية . 


كذك جاء لدى الباحظ بالحيوان 2١١‏ إرجوزة مقفاة يتغير الروى فيبا بعد 
عدة أبيأت . وغى غير مفسوبة قصور ععاووة بين اثدين كل يتحدث بقافية متخير 
كلما مثير القائل » أى أن القافية تصبح آخر الآابيات هكذا : 


و سد #6 2 ع سس ءيس وا ص1 دج هلا سه ملاء 4! 4 ؟ع 


ولعيد الوهاب المبى الببشسى (ات .م0( ) 29 أرجوذة رباعة المقاطعكل 
#لامة شطرات نتسد فى الروى والك_طر الوابع يتحد وويه فى الارجوزة كبا . 
والشاعر فى أرجوزته هذه حاول تربيع مثلثة قطرب . وهو يصفف الالفاظ الى 


يتشير ممناها يتغير سمركاتها . 


مثلا : سام » سام ء مثلاء. وقد لامر هذه القصيدة المكوئة من 
رماءعاتثلاث وكلاثين إدوارد قليار2229: 


كدلك نظم صن الدان قصيدة ( الديوان ص ١٠11)كل‏ خصة أييات منبا على 
قافية واحدة . والقصيدة مكونة من خمسة وثلاثين مقطعاً أى أن عدد آياتها 
وباو بينا ‏ وتوجد قصيدة أخرى عفسة بها ثلاثون مقطما ( أى أن تدد أبياتها 
مائة و ون بيتا ) (*». 00 


649 لس 8 ص ١#1م؟‏ 

(؟) يروؤتيان أسانى جه ١‏ ب #هدء اشاق جح كلاس ذو 

رضف تلصو ععه1 مسطلعولا 46 «م صمو : ععد 11 العسجرل8 
+857 1 ممتحو الع أعوسطعفكة ,مكملع مععمامعمة سواطكييل 4 ومتعتطوعه 

(4) أولان س «اه . 


سس 4 إ سد 

فالمردوج إذا صار ديه فنون الشعر متذ أن نظ أ نان اللاححق مزدو جا » وقد 
كعر استعاله فى وصف المروان والصيد . فنظ آم فراس اخدافى ( تمه ) 
مزدوجة فى وصف الصمر 200 7 نظى ابن نياته الخوى القارق ( +3« ) مزدو جنا 
غلا جمانة وأربع وخمسين و عن الصيد بالكلاب والمهور ( عفيق تف أسعد 
أطلس : جلة المجمع العللى العرافى العدد الثأن سنة بزهة؟! ص لاء”م --.(#). 

كا نظم 1م إسحاق الصيانى 229 أرجوزة عن الببغاه مطلحبا : 

أنمتها يلط دلميحة" نحا باللغة الأفصيحه 

وبعد ذلك استعمل المزدوج فى كافة الاغراض . استعمل فى نظلم أى عل من 
العلوم ليسبل عل الدارس قومه : فبو كا يقول ابن سيده « وزن يسهل فى السمع 
ويقع فى النفس , 290 

ويلاحظ أولمان زا ص هه | داجم أيضا للا دنا 

|( عمف 0689 صع4لنء ]1[ ,كط روبع ءأيوأعل8 بسازسئة أه وجمؤوالر 

إن الشعر العرفى القدم يتعرض أحيانا لموقعة تأرضية , ولكنه لايصف 
المعركة وإنما بمدح العظم الذى اشترك فيها أو أحرذ النصر . وقد يقخر الشاعر 
ينفه إن كآن قد شارك فى الخرب . وق مثل هذه المقطوعات الشعرية ستعمل 
المزدوج أيضاء كا يلاحظ أنه ليس للعرب شعر تأريضى مثل الشاهناءة . 

ولكن علىينالجهم زت؟<م) ‏ ولعله أول من قسد ذلك . استعمل المزدوج 

. اذه عل ء ليدن «كقماا ص *؟85‎ ١ المالبى : اليتيمة جح‎ )١( 


(؟) اليتيمة جا هاكاء 
(0) اللان جاء .٠ه«‏ أ عا. 


عه وات 
فى سرد ناريخ العالم » لخاء فى ستتائة وستين بيت  ©'(‏ إلا أن السرد جاء جافا ولم 
يستطم العاعر إلا أن يقدم عملا يقسم «السذاجة مثل : 


ظ. 


أنا اذى رشعل مايشاو ومن كه المن 


ع وا 


أزماً عاق آدم إنشاء وقد مئة زوحة حواء 


واليقأة 


000 
فيتدا ذلك يوم الجممه حى إذا أ كبل منه صثمه 
1 8 ع : 
ولان المدئز مزدوج عن هذا الترع صف فيه حأة الخلينة الممتضد فى 
بماماية و نمان وثملاكمين بيتأ (29 , 
أما الارجوزة التى نظمبا الام مم بن ماعس بن أحد بن علقمة ( 85 ) 
الل تظمرا فى تاريخ الاندلس. حى عبد الرحن الثاق وال ذكرها ابن القوطية 
وقد وصات إلينا قصيدة ابن عيد ربه ٠(‏ 4 4) التى نظى فيها أعمال عيد الرحن 
الثالث ( ,رو س ىر و) وحكمه . وهى مكولة فيا ذكر من تمائمائة وائنين 


)١(‏ رلجم تليق ليل مردم على الديوان سن م؟(؟ا -- .ه0. 
(؟) رلجم «ارحوليوس س 5# من كتاب : 
0 فنا ط امك ,ممواعمئة8 متطععف عه وعمساومرة يطعتس امج موكة 


وروزتنال سن 185 : لعطامو دور 
وحيوان أبن العيز ممقيق تاها هنا وطممععم ]ع م و81 
وتملة الستصرتين الأنان : 


.59 -238 ,1887 ,41 .4 ,565-61 ,1888 ,40 .6 34 .5 .7 
(؟) راجم روزتتال س ١4957و‏ أولان س5 عوبر وطيان السل الاشاق به ١‏ نم4١‏ 


ل 141 سد 

وكسعين يتا »١(‏ . وبعد أن مدحه فى أول الا رجوزة عدد أعماله وما حدث أيأم 

حكمه سنة بعد أخخرى . غير أن لنته ب.رطة وإ ن كانيع جافة كا يلاح أو لان . 
وقد وصف فيها حمروبه وغزوا© وتار يخ كل 

وفى أرها يقول : 
: ط , - 
فالحمد لله على ماله حمذا كثيرا وعلى الاثه 
ياملكا ذلت له الملوك ليس له فى ملكه شريك 
كيت لمبد الله حسن نيته 2 واعطفه بالفضل على رعيته 


و يقول فببأ : 


٠*٠ 


وبعدها غَرْاةَ رثذى عششيره وكم هأ من خيرة وعيره 
غرا الامام حوله كتائبي كاليدرعفوفا به الكواكب 


وقد تعددت الأراجعيز تار بخ لم يعد ذلك » فنظار أ بو طالب عيد الجبار 
المخفى أرجوزة فى تسماثة وستة آيبات 2 . 


وأرجوزته لهست جرد سرد الحوادث كا قعل أبن عيذ رنه » بل إجا مرجت 
بمعلومات كثيرة . فيبا كا يقول د . أحمد آمين ( ظير الإسلام ب ماص (7١‏ ) 
الآادثة على وجود الله والأك على التفكير فى العالم » والكلام عل بده الخليقة 
وسير الخلفاء الاربعة ٠‏ وين آمية » وبى أمية فى الآندلس ء وملوك المطوائف ء 
ودوة المرابطين , . 

٠ 53 وجرولى ياوم س‎ ) ١/00 ( 4 العقد الفريد ج 3 ب 9515 ء بج‎ )١( 


1 قط .د طأأاأنرلا 
( اولان س 5ه التشير: ج ”> س 41-4 


سس الى ]4 3 سيم 
آولىا : 
ع 4 
أبدأ باسم الله فى الترجيز ربب الأنام الملك المزريز 


“م بذّكر المصطق محمد صلى عليه الله طول الأبد 
1 
ويقول فى التفكير فى الملكوت : 
امن .جيل فكره للميره فى كل موصوم له بالشكره 
انظ إلى الدوات والنبات والحيوان أظر استَنبات 
كيف ترى الشكرين فيهاأ ماثلا 
شيك أن لثراما فاعسلا 
ل الى ع2 5 3 55 5 
7 الأربية المَنامرا ‏ تم من أّدادها الانافرا 
ويذكر بروكلان أن هذه الارجوزة مما كاه لارجوزة محىين اللمك الغرال 
(ت ١‏ وم ) الى ل صل لاينا عن فتح أسبائيا . 
ونظلم لسان الدين بن الخطيب زات #7 ) صاحب الإحاطة فى تاريخ 
غرناطة أرجوزة فى تاروم الخلفاء فى المشرق وى أسبانيا وأفريقيا يعنوأن « رقم 
الحلل فى نظم الدول 629 , 
كذلك نظم عل الدين الحسن السخاوى زات ١4#‏ ) أرجوزة فى سيرة النى 
فى عشرين فصلا » ونظم قق الدين أب المياس النصيى (تء 56؟٠‏ ) أرجوزة 
فى التاريخ وصل قببأ سس المشمصمء كا 5-55 لان عيد الاق أرجوزة عن الالناء 
أكتيت 9 حفن عه 


49 بروكامأن : أضاق سس ١‏ مغو 
روزقال لحو » أوكان تقس الوم 0 


1844 اسم 


وفى سنة .لاهو نظم مد بن عبد العزير الكاليوكى شعراً عن الير تغاليين 
فى مأليار ممؤقوتوهز (20© . 


وأحمى بروكلان غير هذه الاراجيز مائة وتسم آرجوزة كلبا فى التار يخ (0» 
ومالم محصه كثيرٌ » أحصى يعضه أولمان فى كتابه عنال جر » فضلا عن أراجيز 
أخرى وردت بقبرست كتايه بأععاء أخرى . 


وفضلا ع نأ راجيز التاريخ هذه يوجد الكثير من الاراجير فى عنتلف الملومل 
العجوم والكواكب22 والطب27© والكيمياء9"» والمندسة72© وفلاحة الارض 
وذراعة البساتين0© والنحووالصر ف( والالفاظ المنشا-بات60) والمواريك”١)‏ 
والفقه 22 ولعب الشطرن52) وأعباء القراه والرواة وأصول القراءات9) 
وصفات الحيل2؟22 وتعلم الرى بالسيهاه2*0. 


() ملحوظة ؟0؟ محصلة : 
طنط ,سهتقدط5 وممامع1 مدم8 ,11 1944 ,3 1805 «ممعطعد6 

(؟) رأجم فبرست بروكبان نحت أرجوزة 5 

(*) ارجوزة الأحكام لابن ألى الرجال [ّت ]٠١ 4٠‏ ء ارجوزة فى صور الكوا اكب 
لأنى على الحسن بالقرن ١7‏ وكذا ارجوزة على بن ابراعيم العاطر ١09070‏ ] . 

(4) ارجوزة إن سينا فى العلب [التفلومة فى الطب]ات ٠١17‏ وله عدة أراجيز أخرى 

(2) أرجوزة الفضل بن البذب بن الراعب . 

() أرجوزة زين الديئ الجوبرى [القرن الثالث] . 

(/) أرجوزة سيد إن أبى جعفر بن أيون رت1*45] باسم كتاب إبداء اللاحة وإنهاء 
الرجاحة فى مسناعة الفلاحة . 

(8) ملحة الإعراب للحربرى والفية ابن مالك [ّت *107؟١]‏ ء 

(5) أرجوزة أن الخير عمد بن عبد الرحن السغاوى [14519] . 

)2220 أرجورة ألى اسسق بن أبراهم بن إلى بدر البى [9251] ٠‏ 

 ةيرابخلا أرجوزة ابن عاصم فى الفقه ألالى . (؟ 0 [رحوزة ابن‎ ١( 

]17119[ أرسوزةالأمامالنصور بالمّه‎ )١4( . أرجوزة الدالف‎ )١8( 

٠ أرجوزة ألى بدر الحلبى منقر‎ )٠8( 


سس “و سيم 


“# الل أكو شتحات : 


ومن أمم التورات عل القافية التقليدية المحاولات الاندلسية » وإنكانت لم 
تأت إلا بزيادة الود !ار وضةعلالقافية » ول تخفضيا كأ يقو لق ذكتو ر و..هى: 


د وهنا يشهر بضبم فى العادة إلى انماولات الى طرأت عل الشعر الاندلبى 
وغهره من تخميس وتنوشيح وما [ليها كاحاولات لإخنداث ثىء من التنويع فى 
العكل القدم . ولاشك أن هذه انحاولات أحدثت شيئاً من التنو بع كانت له 
طرافته وبهجته ء وللكنه كان فى حقيقته زيادة فى التقبيد ء ولم يكن إقلالا منه » 
فبذه النحاولات الى يسعب ها الكثير ون ؟ كثر ما تستحق انتب إلى طريق دود 
ول انيد المجرى العام الشعر العربى » لانها . إن نظرنا [ليبا من وجمة تخقيف 
من نلك القيود أضافت إليبا قود -جديدة . رما كانت من تلك القيود الميتسكرة 
فى أول عبدها ذات طرافة » وربما قضت حاجة خاصة فى النفس الاندلسية 
إل الوركفة (2 , . 


© > * نذنانا + © » 


حمق أن التو شيح أشاف قيوداً جد يدة على الشعر »م وإن كن فى اتتقال الشأعر 
من قافية إلى ألخرى أو فى استعاله روياً بعد [خركحرر همه من هذه القيبود يمض 
النبيء ٠‏ فلا ياتزم -ها طوال القصيدة . وهذه هى صعوبة القافية تدبا . 


(56) قضية الشعر الحديد س ١٠٠+‏ 


ا سيت 


أما أن المرشحة لم تضفف جديدا إلى الشمر العرفى ٠‏ وأنها ١تتيت‏ إلى طريق 
مسدودء فكل عحاولات التجديد يعمد ذلك تنفبه ومثبا محاوثة الععراء الجدد 
أو حاولات( الشعر المنطلق ) كأ يسميه دكتور تو .مي . 

والتوشيح نسمية مأخوذة م نالوشاح وهواكريط المرسع بالاحجار الختافة» 
وإنما ممى بذاك تشبيباً له به لتعاقب قوافيه انختافة » وهو يخارير القصيدة التقليدية 
التديجمة . فالقافية لا تطرد فيه ٠‏ بل إنه ليس قصيدة بالممنى المألوف وهو #طور 
التسميط . قال ابن شلدون ١‏ ينظمو نه أمماطا أسماطاأ » . 


وقد قشأ التوشيم متأئرآ بالآذانى الشعبية فى آخر القرنالثالث الحجرى . وكان 
يتالف من أشطار طويلة أو متوسطة الطولء؛ يلتبىكل شطر منبأ يقافية واحدة . 
وف القرن الرابع قسم الوشاحون الشطر الواحد إلى شطرين أو ثلاثة مقفاة ميتدئين 
بالاقفال (أول المرشم) ويسند هذا إلى يومف بن هارون الرمادى (99١1م) ٠‏ 
م قسموا الاغمان أيضا وهى الشطرات فى تأتى يمد الأقغال ويسيد هذا إلى 
عمادة بن ماء السماء (ه؟ .9) وهو أول من يقيت موشحاتهحى اليوم . وضاعفوا 
التقسيات ف القرن الخامس أ كثر من هذا 7( . 

والموشح فى صورته الى انتبى ليبا يتركب من أريعة أسماط إلى عشرة 29 
ولاسمط يتألف من أقذال وآيات يتفاوت عددها عادة بين الاربعة والمشرة ٠‏ 
ويتألف القفل فى معظل الاحيان من شطرتين مقفاتين يتلوهما الدور , وهو خمسة 


- د. عبد المزيز الأعواتى : حركات التجديد فى الأدب المرى س لاله‎ )١( 


(؟) راجم كراتفكوقكى ص 988 ء- 


1 د 
شطرات اليا » علاثة منها ذات قافية مذابرة لقافية القغل والاثنتان الاخيرتان ليا 
نفس قافيته #لتى توشم القطم ةكلبا . فلو فرضنا أن قافية القفل مثلا ( !أ ب ) وقافية 
الشطرات الآولى من الدور ( ج د) لاصبح شكل قافية السمط بالموشحة هكذا : 


أب أب 


ان آم 


وهناك نوع آلتعر من الموشح ينكون القفل فيه من أربعة أشطار والخصن من 
ستة بحىء بعدها القفل ثاثية ويسمى الخرجة (4. 


أى يصبح شكل قافية السمط بالموشحة هكذا : 


الى 7 أب 1 
جع ل عبني لم سج لم لت عه الت 
ان 1 أب ان 


وهذا يتمثل فى موشحة لسان الدين بن الخطيب ( 1817 / 4لالا١‏ ) ء 


يقول ابن خلدون «امقدءة , وأما أهل الانودلس فلا كثر العو فى قطرمم » 
وتهذبت مناحيه وفنونه » وبا التنميق فيه الخاية » استحدث المتأخرون منهم فنا 
موه بالموشح » ينظمونه أسماطا إسماطا وأغصانا أغصانا » يكثرون منبا » ومن 
أطر ينبا الختلفة . 


. حركات التجديد في الأدب العربى س7‎ )١( 


تت اا 0 
ويسمو نا تعدد مئيا بينا واحدآ ويلتزمون عند قوافى تلك الأاغمان وأوزاتها 
متناليا فيا بعد إلى أشر القطمة » وأ كثر ما تنتبى عندم إلى سبعة أبيات و يهتمل 
13 بيت على أغصان عددها حصب الاغراض والمذاهب 29 , 


ويعمتعر أول متفرع للوشدات بالاندفس كا يقولانن يسام (ت ووه 17 )١‏ 
هو مقدم #تمعاف القبريرى (وذلك بعد الجركات الآاولى الى رأيتاعا عند الرمادى) . 
يقول ابن يسام « وأول من صنع أوزان هذه الموشحات بأفقنا واشترع طريقتبا 
فيا يلغنى - عقدم بن معاق القيرى العذر ير وكان يشعبا على أشطار الاشعار 
غير أن ! كترها على الاماريض المبملة غير المستعملة يأخذ اللفظ الامى والعجمى 
فيسميه المركز وهضع عليه الموشحة ,(1) وهو أحد شعراء الأمير عبد الله بن مهد 
المرواق » آخذ عنه آبو عبد اقه أحد بن عبد ربه صاحب العقد الفريد . وم 
عرق بعدهيا قى هذا المدان إلا عبادة القراز » شاعر الممتصمم ن صوادح ماحب 
المرية . وقد ذكر الاعل البطليومى أنه سمع أعا بكر بن زهير يقول : كل 
الوشاحين عيال على عبادة القراز فيا انفق له من قوله : 


بدر لم » شمسُ شّى 2 حصن تناء مسك ب 
يرس 
ما ألم ء ناوطنا ما أوزقا :. مااع 
لا جرم ء مر' ا قد عث_ قا 2 قد حرم 
و بلاحظ أن القافية الداخلية هنا أ كثر قيدآ على الشاعر من قيد القافية الاقليدية 
آخر اليك فقط بالتسميط ات اسه 20 . 


(١)القدمة‏ عن ب9إأا.ء 
(9) واجم كراتشكوفسكى سس ١*5‏ وما يلييا ٠‏ 


(؟) المقدمة : ص 78 ؟؟ 
(4 التسميط هو القواف الداخلية الى قسم ألبيت إلى احزاء متاوية ٠‏ 


سن #0 الم 
ومن أشير من أل بعده ان رافع شاعر المأمرن يلد ذى ألنون صأحب 
طليطلة » ويحى بن بق » والطليطلى؛ وآأبو بكر الابيض » وجمد بن أنى الفضل بن 
عد منبا أحد الياحثين ‏ فيا يقول كر تشسكوفسكى ‏ ما لا يقل عن مامتين 
وخمايث (.و# ) نوعا 2 
وخلاا لللوشجالتام الذى ذكرناء يوجدما يسمى بالموشح غيرالتام أو الاقرع 
وهو ما ايندىء فيه بالآبيات ( الاغصان ) وليى بالاففال . ويتألف من خمة 


فالموشح مخرج عبى وحدة القافية قيل أى ثىء ٠‏ ويعنى بالإيقاع الذى يسكسب 
الموشحة رنيناً يحلو فى الاسماع .» وكا يقول ذكتور عبد العزير الآهواتى © , 
فإن ١‏ التجديد فى الاوزان والقوافى هو يغير شك أوضم ما يفرق بين القصيدة 
والتوشبح حرث يمتعرالتوشيم 'نووة عروضية قبل أى ثىء آخرء نكلفت بالملاءمة 
بين #طور الموسيق المريية وبين فن الكلام المنظوم . ولا شلك فى أنها استمدت 
طراقتها وجماها وشذف اججبور لبا من هذء الناحية , (»© , 

ولا يفوتنا أن نذكر هنا الموشحة التى تسب لابن المعتز وإن كان من الآ رجح 
نسبتها لابن زهر الطبيب : 


4 35 
أها الساق "يك المشتكى قد دعوناك وإن ام تسمع 


)١(‏ كراتشكوفكى ص 4؟ 

(؛؟) دار الطراز فى صناعة الوشحات لابن سثاء املك الصرى لس دمعسدق »> 
سستة 5وكؤا. 

(؟) حركات التدديد فى الأدب العربى س 7 وما يليها . 

(4) حركات التجديد في الآدب المربى س لال ء راجع أيماً ديوان ان المتز ب م 
من #ل ا 


00 
ونديم ‏ هرمت فى غرته 
وشرب الراح من راحته 
كما قد قاق من سكرته 
جذب الزق اليه واتكا وسقانى أربنا فى أريم 
مالعيى عَشيّت بالنظر 
أتكرّت بدك موء القَدَر 
فإذا ما شثشت فأسمع خيرى 
عَشيت عيناى من طول اليكا وبكى بعضى على بعغى معى 
غصن بأن مال مئ حيث التوى 
باب من يهواه من فرط الجوى 
حَفق الأحشاء مرهون القوى 
كلا فكر الين يكى وَيمَهُ ييكى لا لم يقع 
لسن اخ افيه الآ إن علد 
يالقومى عذلوا واجتبدوا 
أنكروا وعواى ميأ حسف 


مثل -الى حقه أن يشتكى 01 اليأس 1 الطمع 


سس 8ه 887 حعيلم 
كيد حَرَّى ودمع” يكف 
يذرف الدم-م ولا شذففت 
5-9 75 27 7 5 3- 
قد نما حبى بقلى وزكا 0 لاتخل فى الحب أفى مدعى 
وهو فى هذه الموشحة إذآ لا ينهي إلا القافية » فيأى يعطرين على القافية 
يقبعهما يثلاثة أشطار من قافية واحدة ويعود لبأ يشطرين من نفس القافيتين 
الاوليين . فبو بمثل إذآ النوع الاول الذى ذ كرناه للموشحة الاندلسية . 
وزايد عدد الشعراء الذن أستهو تهم إلموثحأت : وراجت لدى كيار الشعراء 
فيا بين أواخر القرف الخامس والثامن 8 وازدهر الفن حق بأخخ أوج إزدهاره 
فى القرن الثانى عشر ؛ وكان قته الطبيب أع بكر بن زهر (1118--194()ء 
العرو ف ياسم 2 فى القرونالوسطى» م ما ليث أن انتثر ف الاقطار 
العربية الأخرى. واستمر الإقهال عليه بالاندلس وإن كان الاهتام به قد اخذ يقل " 
عن ذى قبل. فنيدد السكثهر من الشعراء يقلدون موشم [براهمم بن سهل (ت.1؟1) 
وهو مكون من أحد عشر قفلا وعشرة أبيات ( حسب رواية تفح الطيب 
جع ص مو )29 ., 
قفا 
ه 


. وما يليا‎ ١41 راجم كراتشكوفكى س‎ )١( 
. ”#*4 (؟) موسيق اللشسبعر س‎ 


ع د 
فهو فى حر وخفض مثل مأ 

لعبت ريح الصيا بالقيسى 
ييا بدورا اطلمت يوم التوى 

غررا نلك فى لمج الغرر 
مالقلى فى الهوى ذنب سوى 

متكم الحسن ومن عب النظر 
أحتى اللذات مكلوم الجوى 

والقذاذى من حبيبى بالشكر 
كلما أشكر ٠‏ و د نما 

كائريا بالمارض المتنبجس 
إذ .قيم القطر فها مأتما 

وهى من بجنا فى عرس 


# اأ# # 


سن بره “ها سم 


غالب لى غالب بالتؤدة 

بأبى أفديه من جاف رقيق 
ما رأينا مثل مر نضده 

اقحوانا عصرت منه رحيق 
أغذت عيناه منه المريده 

ونؤانئن كوه دنا أن هق 


كما اللفظل شهى الأمس 


وجبه تلو الضحى ميقسمأ 


أها السائل عن فلى لديه 
ل عع الذئنب ومو المذانت 


بطلع البذر عليه كلما 
لا حظته مقلتى فى الخلق 
شورق أى 0 رما 


ذلك الورد على المخترس 


م( 
1 


سه ج« © #0 


غاد رق مقل سأه دنف أ 


كفل 


قهو عتدى عادل إن ظلنا 

وهذولى نطقه كالغ رس 
لبس لى فى الحب حكم بعد ما 

حل من تفسى محل النفس 
منه نار بأحشاق امنطرام 

بلتظى ق كل حين مايها 
وهمى فى لحديه برد وسلام 

وهى ضر وحربق فى الحشا 
أتق منه على سكم الترام 

أجل الناب احا وشا 
قلت لا أن تبدى مسلا 

وهو من الحاظه فى حرس 


أبها الأخذة ظطبى مننا 
أجل اأوصل مكان الخمس 


تس 811 حسم 
ذالقفلهنا مكون منأربعة أشطار ء والبيت مكون من ستة» والقافية فى القغل 
تتسكرر داتمآ ف الشطر الآول والثالك . وتغير القافية فى العطر لثانى والرايع . أما 
الثافية فى البيت فهى تتحد فى الاشطار الفردية كا قتحد فى الاشطار الزوجية 
وتختلف القافية فىكل بهت عتبا فى الاهبات الاخرى و سكن أن ترمن لها بالالى : 


نت سج 5 
أب سج الم 
فا ما نما 
هماو سر حمل 
لب ففخ حجر مر 
لب رخ سس من 
ميا مذ لمن 
ل 58 
اب 2 


والآبيات والاقفال اشتركتا الوزن فبى من بحر الرءلل. ولس بالزم بالضرورة 
أن يكون الوزن ف اللآايات هو نفس الوزن ق الاقغال . 

وقد اشتبر هذا الموشم لتقليد الكثير ين من الشعراء بالمشرق والمغرب العرنى 
له . وأشبر من قلده لسأن الدين ن الخطيب اللو - 1 ) أخر شعراء 
غرئاطة ومطلع موشحه 8 


حادك الغيث إذا الغخيث همى 


يازنات الوصل بالأندس 


مس #417 حم 

لم يكن وملك إلا عنما 
فى الكرى أو خلسة المغتلس 

إذ يقوه الدهر أشتات الم 
يقل الغطو على مأ يرسم 

زمرآً بين فرادى وى 
مثاما يدعو الوفود الموسم 

والحيا قد جلل الروضى سنى 
فتغور اأروض عئه ‏ تسم 

ورزىق التممانث عن 98 الما 

5 

كإفه يروى مالك" عن أنلس 

اذ الحسن وبا ممامأ 
إبزدهمى | عله بأممهى ملس 


وهو موشم يبدا بالقفل “م يأتى الغصن . وهو من بحر الرمل مثل موشح 
[راهى بن سهل . واشتمل حسب رواية تقح الطيب ( جع صن 158 )22 على 
أحد عثر قفنلا وعشرة أبيات . 


)١(‏ موسيق الشصس. ص 4*؟ 


ويتحيدث ابن الخطيب عن الموشحة فيقول : ء وما قلته من الموشحات أأى 
اتفرد باختراعها الاندلسيون وطمس الأن ومبها 290 . 


أما موشيح الشاعرة تزهون بنت الوزير القيعى فهو غير تام لانه يبدأ بالغمن 
وهو من بحر الرمل ( وفيه صرف ) 0" . 


رب ليل ظفرت باليدر وتحوم السيأء لم تدر 
ويذكر ابن ستاء الملك أن عدد أجراء القفل الواحد قد تصل إلى مانية © 
مثل : 


على عيون المين تمى الأرارى 


من | ملستغعفهة سس سه 
و استمذب اأمذاب و ألنذ ماله 
8 


من ! ف وكرب 
ويعلق د . [براهى آنيس على هذا يقوله : 


و ترى القغل قد فقد شيثا من موسيقاه وطالت الفقرات على المسامع » حتى كاد 
أن بذمى كيف يهدىء يه و كيف أنتهى : والسامع ينظر فى الشعر إسراط إلى تردد 
القواق » حت يتحةق الننم الموسيق الذى هو شرط أسامى فى الشعر العربى » 


(1) حركات التجديد س 77 وما يليب ٠‏ 
(؟) فح الطيب ج + من «اذوء التنيمى هلال ؛ التقد الأدلى الحديث س 47١‏ »ه 
موسيق الشير *7ااء 


(؟) ابراهم أئس : موسيق الثمر اس 5لا 


سيم ج 1ل سب 

وقد أدى هذا التكلف - فما ترى - إلى خخروج الل وشسعوداثرة الاستمتاع 
بالسمحع إلى الاستمتاع بالنظر وأصبح الموشم يقرأ ولا ممعم حى برى القارىء 
ما فيه من مقابلة واتفاق فى قواف القفل أو البيت رؤية منظورة » وإن كان «معه 
لا مكنه أن يدرك هذا عندالقراءة » أى أتها تمولت إلى موشحة منظورة ولبسك 
مسمرعة تفرججدت إلى حي الفتون التشكيلية . 

ما ما 

بالرغم من إن الموشسات قد تطورت عن الطران امسمط كا لاحظ 
ابن خلدون إذ يقول : 

د وأما أهلالاندلس قلا ! كثر الشعر فى نظرم وجهذ بت متاحيه وفت و يلخ 
التنميق فيه الغاية . استحدث المتأخرون هنهم فنأ مته سعوه بالمرشم » ينظمونه 
أسماطا إسماطاً وأغصانا أغصاناً » يكثرون منبها » ومن أعار يضرا الختلفة , (20 . 

بالرغم من هذ! فقد حاول بعض الباحثين الخربيين أن يثيتك تأثر الموشحات 
الآندلسية بالأشعر التروفف الى الفراسى تقيدء«هء< » والى ذائج 217 
الالان . 

وأن شعر الترونادور قد تأثر أوللا بالشعر البروقنسالى م أثر فى الموشحات. 


وحاول فوسلر «عاوءوث فى دراسته عن بر تار د فقون فينتادورن 2©0 , 

)١‏ الةدمةس # كام يمعج؟ 

(«)اى أعانى الب ذى فرسان القرون الوسعطلى بالقرئين ١‏ ل 9١4‏ : وموضوعيا : 
اكرات م نعالةؤ عذطا وكانوا يتستون في الرأة التروجة الى ,شام لسوديتها الرحل دوت 
شر ول وتبغى خدماته لما دون مقأيل 4 والرى الفاشلة هى مثال الطلهر واشافظلة على التقاليد . 

زيف وعوق عكدة 7آ] ال العروومم8 


ك1 16 عق لظم ا«مووط-لعنمقكظ1 عمل ممخطو عط وعصسدزة وع4 مر 
1918 «سطعس قلق 


( ص 4؟! وما يليبا ) أن يثبت أولا تأمر البروفتسال بالهسعر اللاتينى القديم 
وضخاصة شعر أوقيد 0:10 نخاصة وأنه ورد هذا الشعر يعض العيارات ايثرلوجية 


وبر إجعة الكتب الى تؤرخ اللادب الأالأتى أواافرسى» مد أن هذه الفسكرة 
تتكرر أيضاء نادة على أن الميتى زات متأئر «النزوءادور الفرنسى . 


قق كتاب اول فشر معغطوه7 [دوم 
1960 طوأممهان6 [ «سلعع 1 «ومطعفادهة ‏ ععة ‏ #لطلوتطععه) 
١ج‏ وص +مو) تقر آن الميتى زائعج عرف أوائل القرن الشالك عشر متأئراً 
بالمثال أثفر فسى بشعر التروقين معوبجومت ١11ء‏ 
كا تمد أيضآ هلوت دى نور «مولة م4 أدصاء8 يني نكيف أن المينى ذاتج 
تقليد وتطوير للشعر اليرو فنالى » وإن كان .علل هذا ( فى سس + بج ) بأن معرقتنا 
الشعر النتاى الالمانى السابق له غير واضحة وعحدودة جدآ , عل حين أن “ران 
الترو بادور الروفثالى غتبة جدآ , ما مانا تميل للاعنقاد بأنهما قد ثريا 
لليئى ؤانج الالماتى فى عاولاته لتقلبد أشكاها ذات الماطوعات الشعرية 
مهصرولهعطوورية أو أثنا نعتمد عل الاقا عل لاشكال الثر ويادور الم وقفالى7؟؟ 
وحطيلا عند التعرض للحديث عن نوعية وشكل أغانى الشعراء الالان 1 نذاك 
وقي ص ١١+‏ يقول : 
د إن الميتى زانج ليس مشكلة ألمانية واخلية وزنما هو بالمنى الضيق مشكلة 
بروقفسالية وبالمعتى الو'اسع مشكلة أوربية . فقبل الميئى زائج لم تكن لدينا على 
)١(‏ جاعة الترواءر كأنوا يلظمون الشمر في شمال فراسا فى لنة « أبن » ٠‏ 


(؟) جاعة انتروبادور ثم شعراءف رتسيون بالعصور الوسطىكانوا يميشوث فى جتوب قرسا 
وينشدون في لغة ( الاوك  )‏ 


ا ا 


اللارض الاءانية أى أؤان شعبية معروفة ٠‏ والقليل الذى نعرفه لا يصلم لتفسير 
مشكلة المبى انج ©“ . 


إلا أن الاستاة دى مور فى نفس الكتاي ص ,رموم<21 بمد الاستطر ادف بك 
مشكلة الميتى زاايم يحاول أن يتس له أصولا قدعة فى الادب الآلماق» و براجع به 
إلى جموعة من الشعراء الغتائيين الالمأن » وإن كان ! بعيدزمكاناً عن الشعر النتاقى 
البروفف الى الترو ادورى ء قد ظهروا فى منطقة !لفسا و باذارياء ولا صلة لشدرمم 
الغنا سواء هن ناسية المعتى أو من ناحية الشكل بالمثال البروففالى. وم يموعة 
من الشعراء ظهرت بالقرن الثانى عثر اليلادى » مشل طالمكظ دهم طماصدفم8 


فى قصيدته هتمعقطمع مهقة1 وهلق من ١+ ١‏ . : 


كذاك نهد دائرة المعارف البريطانية تقرر فى مادة #مدهدلءمعداكة أن 
الشسر !فى ( ميتى زاف ) قدمه الادب البروفف الى إلى الشهر الالمانى . وللكن 
المييى واج الآمحانى لم يكن #ليدا سلافيا لشعر الترويادور» إذ أن النيرة فيه #رجه 
عام كانت أصم وأ كبر جدية » وكيف أن شأاعر المينى كأن من النبلاء وإ ن كان ينتمى 
إلى الطيقة المتواضعة . وكانت أشعارم موجهة إلى امرأة متزوجة فاليا ما نكون 
أرفع منه مترلة . ول يكن مسموحاً له أن تصرح ياسم حبوبته أو يقصح عن 
شخصيتبا . كذلك لم سكن مصرحا له بالعبير المباشر عن إحسأسه . 

فالشعر الغنائى الآمافى (الميق زاتج) متأثر فى الاغاب بشم رااثرويادورالبروةف. الى 


وإن كان ثئمة نوع ميسكرمنه وجد فى بأفاريا والهّسا ويبعد عن التأثر يه . أما شعر 
التو يادور نفسه قل يذ كر أحد بم تأمر ه بل يكتنى يذكر أن الترو بادور ممشعراء 


(01) س وللء 11 ,88 عمسؤوءعاتر1 ومطعوادعق معلل مكدلن تطعدمةن 
1953 وعططعد 80 ,جعوامه ؟* طعه8 .8 0 


جنو ب فرئسا ء والواقم فشمال إسبانيا وشمال إيطاليا والذين كانوا! يسكتبون بلغة 
الآرك (مه'4 مدوده) مر مابة القرن الحادى عشر حتى آخر القرن 
الثالثك عشر . 


ونيحد بدائرة المعارف البريطانية مادة ( «مدهؤوطدمء7 ) محأولة لاقسير 
الكلمة (دسصهةعطده) وأثها من الكلمة عو عطوم1 فلغة الارك . وأن المفرد 
متها فى حالة التصب هو (مءزورام1) أى ١‏ شاع را » من القعل جوداه: بمعق يمد 
أو خترعوبالفر فسية الحديثة مموهء؟ ,همفعدهء3 . فالترويادور إذا كان نوما 
من الاشعار الجديدة الخترعة ااثى وجدت نوعا من الشكل الجديد لاغان 


وتستطرد دائرة المعارف الير يطائيية لتبين أن الأثر الاجتاعى الترويادور 
لا مثيل له فى شعر القرون الوسطلى فقد كانت هم حرية القول فقاموا بمناقشة 
مسأثلساسية»و خلقوا قبل أىشىء ‏ حو لسيدات البلاطجوآ منالرعاية والإمتاع 
م يعائلها آى ثىء وى الأن . 


وتتحدث الداثرةعن السيب فى!ضهسلال هذا التوع عن الشمر واتتفائه» مرجعة 
ذلك إل الاضالبين روما وجموعة القساوسة مدينةألب طله يحنوب فر نسا » تك 
اججموعة الى انشقت عن التكنية فى روما وكان لهمتعالم ذاءة ف الزهد والتقغف 
يشروا ما بين الئاس ليصرفوم عن الماهجج الدنيوية. واستمرت اللحرب من و١‏ ؟! 
حي وباب ؤ . ودن ثم وجد الناس وشاصة الدلاء الذي تنكانو! يرعون الفرء بادور 
ما يشخلهم عنه فا ليث أن انصرف عنه , الشعراء . 

وحن إذا ساولنا استعراض هذه الآراء جيعا وجدئا ألما لا تنبض ديلا على 
تأثر الشعر البروةتسالى أو المينى زان بالشعر اللاتيئى وأن هذا النوع ليس المؤثر 


مسا قر 1 ”أ سمب 


3 شعر الموشيحات الاندئسية» فطريقة التروبادور بالتفكير لا ترك يحالا اقار نتيا 
رطريقة أرخيه 210 فضلا عن أن أساليب التعبير تختلف . 


إن عب أوقد حب عدواق وإيجانى عل حين أن شعر الترو بادور أو المينى 
زاج سلى وعفيف يتنتى تحب المعشو قات بلا مطمع وبدون تصريح باسم المحهوية 
أينا أو التصر يح بالحب بتعبير مباشر أيضا ‏ 

وطايع أشعار أو فيد كلها الاستخفاف ولس هذا طايع التروبادور 
أء المنى ذائج . 

أوفيد مهب المامة ويعير عن رغبته بأسلوب شيق جذاب ويقدم للعاشق كل 
ما برغب فيه » فهو ينصحه عا يجب أن يتبعه مع حبوبته فى ديوانه فن الب 
واعمافسة ونه ويقدم له مأ يعنيهفى مأئة سطر يطلق علييا مقصعه8 ممتصده:2864 


#تعمسمة ملدودرة: وإن أراد الخماصس عمن اليه ه قدم له نصائمه فى ديوانه 


)١(‏ ولد أوقيد 8950 ونأ نم0 وسخلطه] عام 9غ قاعم وتو 1١8‏ ميلادية وهو 

شاعر رومالى تتميز آعم اله بالرخرفة الانظية ورشاقة الأ أوب ٠‏ 
تتقسم “اله إلى جموعات كلاث : غرامية * اسطورية » وأشمار كتيبا فى المثقق 

[عدينة توى جئوى نهر الدانوب من هام -- مه م] وباسئناء قصائده الاسطورية فان 
شعره غتائى يمكن أن ينقسم إلى : 

-- قصائد غرأمية ‏ 88[همذذلمظ تن ل تمعم8 موعحوصة زمعاءه لمدعطء 1ا1) 
وتشمل : 1 سب خطايات البطلات ومى خطابات ارساتها ناء إلى أزواجين وأعثاتهن ٠‏ 
ب سك قسائد امب ويغى:يها عحاسن صاحبته كورينا . 

ع قفن الحب ولعممغودمهة عع وبها تعليات يقبعيا المشاق أثناء المب + 
د ل دواء الحب و1قلممووعم وبه أرشادات يتخلس بها ألرء ممن ينحيه وريد الهرب مئة » 


]ا عمد أما عار الاساطير سكل قصيدة منبأ نتخذ من أسطورة أو 1 كثر موضوعاتها 
وتدور #فكرة ديوانة ميتاءعورفوسيس 1مةقمطوعمجومام]ة [ أى مس م الأشياء | حول 
مسج الأشياء والاشخاس إلى صور وأتعكال عنتافة وكذا فى شر المتولوحى «ديوأنه اؤاسق 

مأكقة 8 


عاسب وأشعار المننى ترستيا ه1ؤه ؤي تصور آلامه فى متفاه » وتوسله إلى الامبراطور 
وطلبه الرحعة مئه ٠.‏ 


وهو يتعى محاسن صاحبته كور هنا مصرعاأ ياععبا فى قمائد الحب هوعمصة 
وليس هذا من ممات شاعر الثروبادور أو الميى ذانج . 


وتشير دائرة المعارف البريطانيية فى مادة ( أوفيد ) إلى أنه أمر فى شعراء 
النبضة الإيطاليسة كا تأثر يه يعض الشراء الإنملير 1 كثر من تأئرمم بأى شاعر 
كلاسيى آخر » بل ! كثر من تأئرمم يفرجيل أيضا» ومنهم مارلو » وسبقسر , 
وشسكسبير » وملآن » وحرايدن . 


وكل هؤلاء لا يمكن أن تقارن أعاطهم بأعيال شعراء التروبادور والمينى زانج. 
هذا إن اقتنعنا بأن أثر العمل الواحد لا بد أن يكون ل صدى مشترك أو فى اتماء 
واحد على الإقل لدى المتلتين ولو يصورة يامة . 

عل أن فوسار مع [هون7؟ أنه صاحب فكرة تأثر الروبادور بيعو أوفيد 


يعود فيقول23© يأن شعراء القروبادور قد منعتهم طريقتهم فى الحياة من الاتمال 
الوئيق بالفن الكلاسيكى وشاصة بأ-تاذم انحيوب أوفيد . 


وهل من الممكن أن يذشأ التأثر بشعر لم يكن له به اتصال وثق ؟ 
كذ لك ان وجود يعض الى ارات عن الميثولوجى الكلاسيكية يشعر 


التّرو نادور لا تعنى بالضرووة أنه لانيق أو يونا النمأة وبالمثل فى شمو المينى 
ذاامج . فبذه الخرافات ليست إلا <لية بالشعر ؛ وليس لما شأن بالنمأة . 


ولديس معتى هذا نق الأثار الكلاسيكية أو المسيحية بالشعر القروبادوى ء لان 


(5) هس امرجم اسايق عن ١84‏ 


سم ا للعو عم 
سواء اللائيتى أو اليوثاى لا يمسكن أن يكون مثالا لهذا أشعر الترو بادورى . لان 
أوقيد وغيره من شعراء الكلاسيك. لم يعرفوا شعر المراق ذا الاقدام الستة يكل 
سطر معإفديوعه]5 معطووام5 أو شعر (أقمدص ذا الاقدام السة بكل سطر 
ما سعتصة 5 «مطعوي8516 عم يعرقوا شعر البسلاط الكتالى ينفس البناء العرتى 
أو البرونسالى أو الالماتى لآن روما لم يكن قدا مجتمع بلاط » ولم وكن لا ساجة 
إلى طيقة الفروسية ء ولا كن أن تمكون جماءات الجدود الرومائية مثلة للفروسية 
بالقرون الوسطى يل إن أوفيد نفسه يعرض صورمؤلاء الجنود يطريقة لا تدعو 
الاحترام » يل وحقرم أمأم النساء (9 ,8 ,111 ومممصسفة) - 
فى الثمر اللانين بو جدكثير من القصائد الى #ناول الموضوءات الإنسانية 
العامة مثله فى ذلك مثلأىشعر آخر . وقد تناول الحب أيضاً ء إلا أن الوضومات 
الث تناولما الشعر العرنى والترويا:ةورى تدور ف فلك لا يعرقه الشعر اللاترتى . 
والشعرالعرلى يرتسكر فىهذا! على أوضية ثابتة وداتمة» على حين أن الشعرالبر وقفالى 
أو الآلمانى لا يمثل إلا حركة طارئة سرعار: ما اختفت . ومن ثم فإن ماقاله 
اران مسوسوضوير عند حديئه عن هذه الحركة بألمانا لا مثالاة فيه حين 
يقتول: ديأنها ظاهرة طارئة » . 
15 لاسلعطعم عع ع لم81 ملمعطعععع طتاموما موص 407 
وقد نين فى الإتتاج المبكر الترو بادورى هذا النظام فى شكل «تكامل » وهذ! 
لا يكن أن يتأى إلا إذا كان متطورا عن 'مجارب طويلة فى نفس الميدان » ومثل 
هذا التطور لاعكن أن ينكأ فى أرض مسيحية . ولكن فى أرض عريية ألدلسية . 
إن التروبادور والمنى زائس يتحركان فى دائرة فكربة لا مثيل لها فى الادب 
الغرنى. وقد تخنى «ؤلاء الشعراء بلحب ولكنبم عير وا عن ذلك إطريقة #خريجية معيتة 
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رفاس 
يل إن بعضهم قد وفق ف التعيير عن أفكار مبتكرة أو تناول الموضوع بطر بقة 
طبيعية » إلا أتهم حين يبتددون -هذآ المتبج يفقدون صفاتهم كشسراء غنائيين . 
أما فى العالم العرنى» إن هذا النوع من الاغراض والمفاهيم مثلق شعر الغزل 
جميع عصوره الادبية سواء أ كان ذلك عدد شعراء الاموبين أو العياسيين أو ق 


يل إن نفس الدوافع الى تجصدها يشعر الممنى زانج موجودة فى الشعر الجاهيل 
نفسه ‏ فالذوق العربى العام لم يتغير على مس المصوركا ل تتخير اللخة أيضاً . 

ولعل من المفيد أن ترجع إلى ما كتيه دى بور جوه8 26 (ب لاص 715 ) 
عن الميتى ذانج ويبين أنه أول شعر ألمأنى يتحدث فيه الشاعر عن نفسه ويعير عن 
[حساسه سواء فيألمانيا أو فىأور ويا القرو نالوسطى. أما تكرير كلمات ١‏ أناء قبل 
ذلك فى الصلاة » أو الاءثراف بالكنيسة أو الفسكوى من الخطيئة فلم فكن إلا 
كنات ألقتها الكبية فى فى الإنسان المسيحى آنذإك . . . كانت أشعار القرنين 
الحادى والثاى عثر اللذين شاهدا الإصلاح الدينى إذا ما عيرت عن الإحساس 
البشرى لا تمير إلا عن الحياة الآخرة والخشوع لله . أما عنعلاقات البشر بمضوم 
يبءض بالحياة الدنيا فم يعبر عنها إلا إن كانت تدم الموضوع الأساسى وتبين 
علاقتهم بالرب أو متحدث عن شفاء النفس ديفيا » أى نتحدث عن حب الأاخوة 
فى الله وتععر عن الخضوع له . ول تتتحدث هذه الاشعار إطلاهًا عن علاقة البشر 
ببعضهم أو عن علاقة الشاعر يزوجته وأطفالة ء فقد اعتير هذا الحديث خطراً على 
شفاء الروح . وؤأة وسط هذا الجو اللمشيع بالوعظ الدرنى يظهر نوع جديد من 
الشعر الغناتى لا يتغتى إلا بموضوع وحيديتهلبالحياة الدنيا ويدوو حولالإنسان 
الفرد ويعير عن إحساسه فقط , بل يعبر حدق عن حب الر جل للمرأة . 


)١(‏ مرتكهعاترآ معطعفادمق عوك عتطعتطموه ‏ : عومظ ع4 إندن1ه121 


1 

وبالرخم من أن هذا التحول يبدو أمام أعيننا لجأة » إلا أنه سرعان ما نظم 
نفسه وانتظم داخل إطار التحول الفسكرى ليتمكن من تتاول المو ضوع الرايمى 
عنده وهو التقوم الجديد والخلق الإبداعى النائى اصورة الإنسان الجديدة . 

وليس من الستغرب أن تمبح التجارب البشرية الداعليبة الدنيويةء 
والإحساسات الأدمية المميقة داخل هذا الإطارمو ضوع الشعر وأن يعبرعن حب 
الرجل وحمب المرأة . ولكن من المتغرب حقاً أنهذه التجربة لم يعبر عنما بصورة 
شديدة التركيز .قسب » بل بصورة عنالفة لما ورد قبلها بالشعر أيضساً . نقد 
استطاع شعر الميى زانج أن يعسير عن أدق الإحساس النفسى بالحب وأن يصل 
فى تمبيره إلى أعماق هذا الاحساس تفصيلا وتحليلا . لقد كان هذا الفن منذ يدئه 
فنأ واعيا لما بهدف له » ولم يكن ينقصه منذ نعأته المفردات اللغوية أو الصور 
الفنية اللازمة للتعبير عن التجرية النفسية بطريقة ممكن أن نو اكب محه . 

والجديد المستغرب أيضا ! سكن السريع الكل المكنسب ء واكتشاف لشعر 
القطومات كمورة فنية جديدة وتطور هذا الشعر إلى تركيب فى لغوى واع . 
ليس فقط لان المقطوءات الغنائية كوين نغمى كامل فى نظام رفيع اقدر من 
التشكيل الفى ولكن للشكل المردوج القافية للشعر القصمى . 

ويتحدث دى دور عن نشأة المينى زانج والتر و يادور أت يكافة الاحالات 
ويناقشا ويعرض الاحثيالات الأربعة وهى : 

د أغانى الحي الشعبية الى وجدت قيل فتثرة التدوين الادى . 

ولكنه شكلك فى هذا الاحتيال باعتيار أن [مكانية تقدير هذه لاما و ثأثيرها 
على الشكل الفنى والفكرى لللينى زانج غير متوفرة . وفشلا عن هذا فإنئا ترى 
أن فى هذا إحالة على يجحهول » والاحالة عل الجهرل تخرج مأ عن النطاقالواجب 
تواقره فى الببححث العللى . 


سس للا ل لي 
ب ل التسكوبن الاجتهاعى الحقيق الكائن 1 نذاكعند نهأة هذا النوع من الشعر 
فقد أ رتفعت النظرة إلى المرأة ١نذاك‏ تقيجة لوجود الاقطاعيات » وكان القائون 
البروفقسالى يعطى لدرآه حق اليراث , فأصبحت الرأة فى متزلة رفيمة اجتتاعيا » 
وكان هعض من مخدمو ئها ينظمون الشعر فأتتيح لمم التطلع [ليها فى تبتل وتوله . 


ولسكن هذا التصور حمل الميثى زانج افتراض ابمتاعى حض » ومن ثم مب 
أن نتحفظ عند تقريره . وهو يخرج قيمة التجرية الشعربة النى ترقع منزلة المرأة 
منالاعتبار » ا .همل النظر إلى مأ فى هذه التجرية من حجديةء [هماله الحرارة الماطفة 
المتوااكية فى إحساس الشاعر داشطياً . 


عو -- التجرية الديفية : وهذا هو التفسير الذى حاول أن يربط بين التزاف 
للمرآة وبين ءا كان يكمن فى أعماق القلوب 1 نذاك من التعيد للعشراء . 

والماللة فى الامرين مغرية » وكان من الممكن أن نوضم ما أخمله التفسير 
الاجتماعى السايق . فهنا ترى نجل المرأة المتصاعد لاعلى الدر.جات الدينية كا ثرى 
تغانى الرجل فى التعبد الدى . فهو تصوو برى ف عيادة لهب صورة من صور 
التفاتى فى الحب السماوى للمذراء معكوسا على بئات حواء . ولكنه تصوو حمل 
المشكلة يسسيرة للناية » ولو كان حل المشكلة هذه السهولة لوجب أن تكثر 
فى مصطلحات والميى زانبج, “مات واضحة تقربما منالرموزالتىاختصسما العذراء . 
وهذا ما لا يستطبع أحد أن يدلل على وجوده بطويقة ملفتة لنظر . وفضلا عن 
هدأ فإِن التصور لم يبين لنا لم كان التودد إلى تساء الاقطاعيات أم صور وأشكال 
التجارب الشعرية فى هذ! الدوع من الشعر . 


م الاقتداء بالمثل #لاتينية : وقد حاول الكثهر من الباحثين التدليل على 
ذلك ههننيج بوكات سمعصطلدم8 متصدمظ حاول إليات أن السمر الغتائى 


قفا سن 


طنموامددزكة فى جميم البراعث ووسائل التعبير الشعرية بمكن أن تعود بها لأصول 
باللا قيفية المتوسطة وأد.ها . ويصل أحانا بالمدع الدينى تممه« مطوتلفمته6 
وشدة رهافة الحس بأدب المراسلات بين رجال الدين المثقفين وفساء متدينات أو 
دنوياتو اانا ألشرى أقاتى العصور الوسطى عللبولدمتموعة7 رحا الشبواى 
ناه عمعطعمعطموده كذ لك ساو ل يو ليون شقيتر نج مهاه #عطوة متام 
فى دراسات متفرقة أن يبرهن على التأثير الباشر لشمر أوفيد 0:4 الشهواق 
عل هذا الشعر . 


وأغانى العصور الوسطى انجوادهكددوه؟ عاشت وعرفت قل أن توجد 
الميوذاتج وأثناء وجودها آيضاً وإئتا لتجد حقاأ مارآ واضة لها علىالمينى زات » 
ولكننا يمد أيضا آمار! واضحة لما على الميثئى زاتح بهذء الآغاى وهذه الآثار 
ليست كافية لتقد.م [يضاح يدلل على صمة فسية الميى ذ اتج العضو ية , طا لآن هذا 
التأتير لابم سكيان الميتى زان ووجوده اإذى لا يمكن أن تغفل عنه كافة العلاقات 
المسهفيه له . 


فشعر القر ون الوسدطى النناق فى سقيقته شعر جماعى مسغطءذط - «ملهلم8 
أى شعر جماعة المتكلمين ومواطو:ط ‏ م9 عل حين أن شعر الميى زانحج شسعر 
الآنا الفردية» أى شعر ا مدكلم لتقرد عممغطعتط طنز . هو غنتاء للفتاة ولوس غناء 
للسيدات وهو تعيير عن رغبته بلا خجل ‏ على طرف تقيض من الميى انتج 
يتغنى مال الروح وبطهر المب . 


أما بالنسية لافالى المد.هم! لدينية نوهد عوحهط ه151 وزق ومراسلات رجال 
الدين ناوه أوتج8 غلم تور إلا فى شمال فر نسأء عل حين أن المجى ذائج بروفتساىء 
أى ظهر فى جتوب فرسا . فقضلا عن هذا نان هذا التوع من الآدب اللاتيق 
استعهل صوم! معينة عتتارة من فنونالتر »كا استعمل وزن المسكساميتر الكلاسيق 


اك ا 


ممامص دع مطنواء مدا مه على حين أن المي زائج قد عرف مند نهأته ثراء 

واسعا فى القرالب الغنائية » ومن هم يحب اعتبار هذن الفنين فنين متو ازيين دون 
محاولة إئبات تأثر أحدهها بالآخر أو تطورء عنه . 

تكدلك ذفان تقدم الرسائل الديذة زمتيا عن المينى زاح وأنماكانت بتداولة 

فى الاوساط الكندية وأن الفرسان قد أخذوها عن رجال الدين وطوروها 

فى صورة مكتملة فى أغاتي المب لا بعطسا الحق فى القول بآن هذه الازانى تقتمى 

عضويا إلى رسائل رجال الدين وأما ناشئة عنبا . 

وبالدة لاوفه الذى أفادت منه رسائلالحب الى كتببا ر.جال!لد نكا أؤادت 

منه اغانى القرون الوسطى أيضاء فانه يقدم أيضا الكثير من الامكانات ووسائل 

التعبير عن فن حب من نوع مغاير وعن عبادة جب رفع النعأة . فعنده وهو 

المارف يبواطن الامور الماكر ‏ نفتقد الصلة المجاشرة بأنحور الذى تر كر عليه 

كل أغانى المينى زائج وهو التقديس الحقيق للمرأة وإجلاها والقساءى بروحبا نهو 

يفتقد الصلة بالتأثير الطاهر فلحي الحقيقى . 
كذاك يبوالجانب التتليدى للمينى زان إذا تسبناه لأوفيد دون تفسير ء وإن 
كنا لانتطيع أن :تكو واعين أو غير واعين وجود أثر | لاوفيد فى الشعر الغناق 
أو الشمر القصمى لسكتنا ترفض أن يكون هو الاساس فى نمأة المينى زاعج . 

هه - الاقتداء بالكل العربية : أى الاقتداء بأزانى الحب العربية وقديما ورد 

هذا التفسير بالدراسات الرو مانتكية , كا ينادى به فى العصر الحديت كوتراد 

بورداخ طمولاعمظ #معدمة والياحك الامريق لوراس ايحسكر 

طم معدعع هيآ 

تقد وعد فى اللنة العربية قبل أقدم الآفانى فى العروفسال شعو حب غتاتى 

فى مقطوعات مختلفة تضم نأ غراضا تقليدية عاشت قرون طو يلة «ثبتت وتنوعت» 

رم هو سه القامية ) 


7 ا 
وهو نوع عن الفتون الشعرية الغنائيه يتحدث فيه الشاعر عن نفسه وتظهر فيه 
المرأة فى مئزلة رفيعة مكالة يالتو قير والا كرام . وقد وجدهذا الشعر الغزلىطر يقه 
إلى البلاط الاسبالى وتوطن هناك . 


والقواعد الأماسية لشعرالغزل العر بى هذه توضح تهاماً اللاع الاساسية اأشعر 
الأوروف الذى تسمى بالمينى واج بشعر الترويادور الغناق يظهر على الغور فى 
صورته الكاءلة رأغراضه ومصطلحاته وطرق تعبيره حدى فى أقدم القصائد » مما 
يبعث عل التفكير يأنه فد تقل ذلك مباشرة عن شعر غزلى آخخر . وإن نشأة المينى 
ذائج يحنوب فر :ا لتدعو إلى الاقتناع بتأثير الشمر المرنى عل هذه النشأة فشعر 
الغزل العرلى أقرب فى أغر'ضه وشكاه الشعر اللاورون العُزلى من أى شعر آخر 
كلاسيكى » وهو مبى أيضأ على نظرية غز لية مثل الشعر الأورو فى ف كلاهما حارم 
اللمرأة ويوقرها ويتحدث عن حب ه الطاهر لا وهو شعر يلاط بربط بين الحديك 
الفردى عن الخنرات الشخصية والتخاطب مع الانس والطرب . 


وهذه هى الخطرط العريضة لتى ممع شعر الغزل العربية مع شعر الميئى زاج 
الاوروق» إلا أن الذعايه برنبما يصل إلى أدق التفاصيل ال موضوعية يصورة ندعو 
للدهشة . وقد دان أوريتس ابكر مئ6ء6 عل هذا » فقد أورد تقسسيراً تارضنيا 
وراثياً يساق منا دراسة واعية , و يحب أن نتظر الأن توضييم أ كثر من الجافب 
العربى . ولسكن لا يقبغى أن تمتسفر الى زا الاوروى تقلد الى اشعر الغول 
العربى ء وإنما هو عما كاة واعية لاشتر! كهما ى سطلقات وبواعت متشامة فإن 
كأن شعر الغزل العربى برهع منزلة المرأة فوق مئزلة الرجل . ا ما يفحل ذلك 
لسبب مغار لأسيب الدى يرفع فيه الى زاج منولة لارأة مر أجله . 
ظليى زائج لا يأتى بكلمة , سيدة» مقابلة لكلمة ه عبدء لكن دسيفة» 


سس #ي0871[. مسد 
ديه ثقايل كلة صاحية الإقطاعية (أ) متموعطومعطعءة . 


وإن كان شعر الغزل #عر فى يتغنى بالحب المذرى و يديد به وونزلته الرؤمة » 
قإن الشاعر الاوروفى ستلهم عذرية الحب من الفسكر المسيحى المقامى لتكون 


كذلك تمد أن العكل الأآورو فى ليس عا كاة تأمة للشكل العرق ٠‏ فإن غنى 
الشكل العرفى للععر الخزلى أوسى ققط للشاعر الآ روفى [#>ناد أشكال جديدة 
للعروض الآوروبى ولاوق مع اللحن والومائل الموسيقية الاوروبة . 

هذا ما جاء لدى دى يور عن الأآراء الى جاء ما الدارسون لعلاو! نقأة شمر 
المي انم الاوروبى . وقد كان هذا التوع من الشعر ظاهرة طارئة سرعان 
ما اختفت فلم يستمر أ كثر من قرنين من الزمان ٠‏ ومن ثم فل يغال إيرممصان 
مممصع اس 9) حين عده ( مودة ) وقبسسة ولمعطموءط صمو مدحظ 
عمسدتمطعوموء 3401 وقد كن شعراء الى زاج يتحركون فى دائرة فكربة 
لا مثيل لها فى الادب الغو معيرين عن مواضيع وأغراض لاعبد للآورويين 
بها . وإن كنا لا نننى بهذا أن كبار الشعراء قد تغتوا بالحمب هأ وصدقاً و للكتهم 
إدو! ذلك وفقاً لمنبج مدوسى معين مياين ذا أل به المي زانس يمد ذلك . 


أما الشاعر العرفى فقد عرف شعرالغزل فى جميع عو ره الآدبية دواء ١‏ عن 


(6) إن كلمة «سيده» قى الفزل المربى لا تقايل “كلمة «عيد » و[عا تدلل على المككانة التى 
كانت تتمتع بها المرأء الحرة فى الجعمم الاملاى ف “قابل ه المأارية » وتدل أيضا على السابة 
الى كانت الأسره تحيط يها المرأه حافظه علييا معىمئيعة لا.عكن! لوسول اليها عليهاجراس من 
أعلبا أو ع الخدم ٠‏ ومن 59 ئيس يديعى بالضروره أن يكون الداعر المتعرل عبداً له مسلا 
يتغزل فيبا > 

زي, 26 .5 ملق .1 .15 .2 رعفقق8 مم4 .طعوعم) عام 


د مسد 


ذلك لدى شعراء البلاط الاموى فى دمثق أواله أسى فى يغداد أو فى متتلف اليلاد 
بعد ذلك فيسوريا ومس اكش أو لدى خلفاء قرطبة و ملوك سر قسطة وملقا وفالنسيا 
رغرناطة وغير ذلك من المالأك والامء أرء بل إن الكثير من هذه الاغر! ... وجدت 
بشعر ما قبل الإسلام ( أى قبل 0+ عيلادية ) بل إن الذوق العرفى العام لم اذه 
على م العصو رركا لم تير اللذة أيضا . 


فالاغراغر الشعرية العربية ظلت دائمة دون تغيير سواء قل أو يعد القت 
الاندلسى . وهو لم يتأثر بالقرفقية كا يراد أن يقال » يأن شعر الموشحات كأثر 
بأغراض الشمر الفرنى ٠‏ ومثل هذا القول وإنكان يعيد الاسيال » إلا أنزييض 
البأحثين (© قد أخذايه لغس ركال هذا الشهر نيا دون محاولة ا رجوع إلى أصله . 
ودون ماولة لتغهم الحقيقة التأر يخية إلى ترجع نشأة الرو'دور (اآلمينى زافج 
الفرنسى ) إلى القرف التألى عشر . 

إن العرب قد مرو! بالمباى المندسية والنصب التذ كارية وعرفوا الكحتب 
الادبية اليرنانية والثؤافة الرومانية ميم اليلاد الوّوتحروها ؛ في سورياء وف مصرء» 
وق أسبانيا » وفى صقلية. ولم يعير وها أى التفات بالرغم من أنهم عاشو ! فيها مات 
السنين ء وقد حاول بعض اليا <ثين أن ممدوا' بالكتابات العربية آى ذكر لليائى 
البونانية فى صقلية أو [ثارة لافنالكلاسيك أو الخرانات أو ذكر لهو مير وص من 
قرب أو بعيد » وحاولو! أن يتعرفوا على أثر أو ذكر لبندار أو دعو تسيئوس 


أو شيشررن أو فر جيل أو أوفيد »و لسكن دون جدوى . 


هدا وبالرغ من أنهم عرفو! أعمال وأسماء إفلاطون وأرسطو وأقليدس 


٠١ راجم ايكر اص‎ )١( 


عت 84ج 


بأن كتييم عرفت لمم عن الترجمات السريائية التى وامقت بينها وبين العقلية 
الامية . أما عن الم لفين أنفسوم رأصلهم اليو نانى وت ثيرم فل يعرف العرب شيئا. 


فن المستتحيل إذآ أن يكوف الدر ب اوستىالم.تعريين الأسبانالذين لا مختانون 
فى ثىء عن إخخوانهم الشرقيين قد تأثروا بالثقافة بمنوب فرنا 1:ذاك بالرغم من 
أنهم ل يتأثروا بالثقافة الكلاسيكية طوال سنى وجودم فى الاراضى الى كان أ 
البو أن كا يقول فيك ار جم 1إدوطنم 207 : 


وقد يمترض على هدذا بأن العرب عرفوا الأثار #ببزنطية واليوناتية 
بالإسكتدرية وتعدمو! عنبا يأد.بهى » ولكنرا آثار وصلت [ليرم بمد أن تكيفت 
بالحضارة ال لينية الأسيوية ذاقتريبت ءن عقلءتهم السامية ٠.‏ ولكن لا دليل على 
تأثرم المباشر بها بالرغ, من ذكرم لها . 


وهذ! أيشا ما لم يدعيه بور داح نادو وعد نفه الذى كان يبالغ من الحديث 
عن تأثير الحضارة الميلينية و نفوذها ويقدرها تقد رآ عظيما 29 , بل إنه حاول 
الندليل على أن شمر الغرل العرفى الجاهقى لم يتأثر بئىء يبعد عن موطنه الاصل 
( أى «مطاطمحاسة غطوتم ) راجع ص وم. ١‏ بل إنه يمثل صياغة عربية 
لشعر البلاط الغناق أيام الميليفيين : 


تأعطعوتثووع [أى 1 معل ووزوعملا عطوواطومه عدتاع عبت مععادمة 
رع اأعتمعم4 بعالم ووععهم 101 


وهو برى أن شمر الغزل بالجاهلية أقدم من اتصال العرب الياشر بالحضارة 
النوظلية ونهي : 


رو 189 ماأم ,رفوه عمفصة )13 معة بوعأباوءمعتأتحكظ قوط 
«١‏ ككبه متعسصص:84 معطم لمعه اماما دما وومتصيرقء 8 معد معنانا 


بالق" لكقل .همالا ععل مدضهلنهطة انقعجن ععأء علطن تمااععه ولاه 
1018 


لس 401 اسم 


ويرى #ورداخ فى دراسته عن أصل التسعر الغتاقى فى العصور الوسطى 2090 . 
أن : . ما حتاجه تاريخ اللغة والثقافة لهو قيل أى ثىء جموعة من الصو ص 
أنختارة بعتامة » متوعة الأغراض » تترجم عن العربية ٠‏ مع وصف دقيق لانواع 
القافية والمقطو عات الشعربة والاغراعر الشعرية والاسلوب اللذوى ( أى البلاغة 
وماتعمله من و سائل يلاغية ) ولوترجمت عتتارات منالشعر الغتاقى العرفى منعصر 
الخلافة الاموية وملوك الامصار وإمراء المرا يطين والمو حدين فى أسبانيا ترجة 
حرفية ما أمكن وفقا للاسس المرعية بالتاريخ الادنى خطونا خطوء يمكن أن 
قربا من الحدف المنشود » . 


مخطء تطممعععتاتك1 فصت متعماملتط 2‏ عطن ا لأعمهالة اه أكاكة مال عوللاء 
اطمعممة معوتؤتععلوزلا ؛مطوزاعة]8 همته مروالج عه معهم بأطوسوعط 
«عم97؟ ‏ لوطتو إموسضعطة ‏ 12 وهاأمعوغدع"” ‏ مهطنم للم لمعا طعمعطه ‏ نوو 
ره صما نقسقطروهه 8‏ الصا سلع ‏ عمل سمعستطاعم طموع 8‏ مخصصص ت1كتممط 
معااسطدع1 معطمو ام 1زاة عل اطعرتطعهعمة عع بعجلكوك8 | وقطءمفعمم 
أمقة 84 معطوواءواهطء ممئتعنن عه فصن عاتممع ممق انز لأممعهمه 
ماوع 1ه أأصنام قلطمزقعة) ‏ سعطمواعمنوتطجمعة)!! طنحه مول عمطلنة 
ععمطعمستطوعه ‏ معو عد عاعوعفطن ‏ معطعتلفمهم أمطوتاوقم ممم ماع هامطامة 
+ع هته ماعومة الخرم7 «عطعواسواء1 طلاثا كمس عه قتع علتعو.ز 
دز مملوطمصلم ‏ كلهد ععللسمعمصسلة جعل وكممصمعوم 8‏ عع عطعمم1 
ماأمسطعتموسع دروم ممق لالأعطعة ‏ «معتاطءا؟ عسنهة مقع وممدمة 
مفكمدم6 تععطقه عمسن أعاة 


وقد ماول لوونس بكر لت معدو سو هذا فى كتايه عن شعو الغتاء 
العربى والبروفتسالى والالماقى . 


مع فوع مستا ممطعفايم8 عن معطووئ[ستممومم 28‏ ,عمطمقاطع :4 
وتععامة .نت وعفظ8 / وسمسطعسعماج ]1 مطءأأعطنتطعومي أ اامكة عوداثا 
124 


تا 0ك 


(ذ)امس «#باء؟و نايدا مع سعغطن :1م لقع سسوكاة دنعل هآ 
1918 ,1 الام .80 رماتدمل علطم 


اير ميمه 


وقد وقق فى هذه الدراسة التى استهد قبا اجتبادآ كبيراً ٠‏ و أن كنا لاتستطيع 
أن تمرض لا هنأ » واعا ترجو أن نفرد له حثا مستقلا ن إشاء الله . 

قد ين البمض تأثير العرب الماشر على شعر الترويادور محتجين بقلة انتشار 
التكتاية العربية , و للكن كر اتشكو فى برد عليبم يقوله : 

. بأن الدن يتفون تأثير العرب الماشر يسوقون مادة هذا الدليل» وهو 
أن الكتابة العربية كانت قذلة الانتشار بين اك ..عوب الرومانية ولكن التناقل 
السماعى الباشر مل هذ! الدليل غير ذى قيمة ولا سما إذ! أخذنا يمين الاعتيار 
لغة أجل العامية الشعبية . 

فن اللامور المحققة الآن أنه كانت بالاندلس العربية لغتان ومن يدرى فقد 
يقر اججيع قربيا بما قاله أحد العلياء الاسبان من أن المفتاح السرى الذى يقسر 
حرد الاشكال الشعرية فى عنتلف الضروب الغنائية لعالم الاقافة فى القرون 
الوسطى » [نما يكن فى الغناء الاندلسى الذى بتمثل فى أغانى ابن قزمان 20 . 


ب إن 8 


ونضيف إلى ردكراتشكو فسكى أن المنصور أفنى جزء كبهر! عن جموعة كتب 
الخيفة الحم الاسباب سياسية » كا أن الارآس بيشوب مثقس (ات و١‏ ) 
ملدمع05 هأ تمفصاك أمطعموتطمظ_ 
قام بعد غزو غر ناطة حرق مئات الالافى من ا#طوطات العربية » فضلا عن 
أن الكثير من الكتب اتلفت أو أحرقت فى عتتلف الثورات أو الإغارات عن 
عتود البرير والمسيحيين والمسلين المتعصيين ٠‏ 


3ش اغتاطيوس كر اتشكو فسق 0 دراحصات في تأريح الدب العرلى 0 بوسر 1154 
س 56" ,ىلالا اه 


ع “0 املد 


فهذا الدمار تار مخى الثابت والمؤكد جعلتا لانتأ كد قطما مع وصول الموشح 
أو شعر الغزل العرى مترجها أو معاقا عليه بلغة أورية آ نذاك . 

وقد 'حدث كراتشكو فك عن فرضيات الشمر الروفف الى فقول 2©0: 

.فق أغانيه هو ( أى أفانى إبن قزمان ) يرى أنمار القرضية العربية (ريبيرا 
أولا “م يكل ) ملاع ذلك الآدب الغتانى الاندلسى الذى ترك » فى رأى ايل » 
أئره من ناحية الإبقاع الى الاصيل والجرس الموسيق » فى الشعر البروفنالى 
الخقدم وال الى و كل الشعر الأودى فى كثير من خدائص الشكل كنظام القافية 
وعدد الآبيات وكيفية ترا كييبا وغير ذلك . 

ولكن هذه المسألة لابمكن أن تعد منتيية ثماما لانه للا تزال توجد إلى جانب 
العرضية #العربرة ء الفرضية اليونانية » والفرضية المسيحية الوسطى ٠‏ وأن نكن 
الفرضية العرية جد المريد والمريد من الانصار فى السئين الآخير 5 . 

ويتحدث الدكتور عبد الرحمن بدوى عن تأثر الاورويين ناقلا عن كناب 
دكتور حسين مؤنس02؟ فيقول : 

٠‏ هذان التوعان من الاظم ( الموشح والرجل ) اللذان ابتكرعما أهل الاندلس 
حما اللذان أثر! فى نشأة الشعر الآوربى . وأول من قال هذه النظرية هو ليان 
ريم! ودوطزظ سوناوق المستشرق الاديانى الكبير الذى عدف على دراسة 
موسيق الاغانى موونفدهة الآسبائية ودواوين الشعراء (الترو بادرو) وار وفهر 
وه الشعراء الجوالة فى لنصر الوسيط ف أوريا والمتيتجر ممودةهمهدكة ونم 
شعراء الغرام » فانتهى من دراساته المسنفيضة هذه إلى أن الموشح والؤزجل مما 


)١(‏ سن 5؟ نفس مر جم 
(5) دور المرب فى تكوين الفسكى الأورلى . الاميلو المصرية ١51+‏ ص غ5 
(*) كتاب الفكر الأندلسى لامخل بالنقيا ‏ التاهرم #هكاساس 5١58‏ كؤكة 


7 ال 
المفتاس السجيب الذى يكشف لنا عن سر تكو ين القوالب التى صبت فيها ااطرز 
اأشمرية آل ظهر:ت فى العالم المتحضر إيان العصر الوسيط . وأئبت اتتقال حور 
العمر الاندلسى فشلا عن الموسيقى العربية إلى أوربا « عن نفس الطريق اذى 
انتقل به الكثير من علوم القدماء وفنو ,م -لايدرى كيف من يلاد الأغريق 
ومن روما إلى ببزتئطة , ومن هذه إلى فارس ويتداد والا:دلى , ومن حم [إلى 
بقية أوربا<؟ . 


ويأتى دكتور أحد ميكل يآراء أخرى مملقا عليبا فيقول : 

٠‏ وقد ذكر الاستاذ ريير! مم8 صاحب الفرض السابق احتالا آخر 
وقول : إن 1 كثر البيوت الاندلسية كأن يضم نساء من جليقية لاهن عرفن ١‏ كثر 
من غيرهن بالخال وكثهد من المرابا الاخر » وأن هؤلاء الجليقيات كن يغنين 
بلغتب. فى الحفلات» ومدمدن أطناهن ف الناذل» ء يسرين عن أتفسبن ؤساءات 
العمل : فن الممسكن أن تكون الموشحات الاولى قد تأثرت بيعض الأاغتيات 
الجليقية القدمة ٠.‏ ولكنا نستبعد حسكذلك هذا الافتراض الذى ذكرء المستشرق 
الاسياتى ء لانه ليس بين أيدى الباحثين كذلك ثىء من أغتيات جليقية » »سكن أن 
يشت قراية بين فلك الاغانى والموشحأت . 

كذلك كيت أنه كان يبود الممعايشين للسلين ف الاندلس بعض الاناشيد 
الديفية مثل ( اليرمون «مودزط ) وهذه الاناشيد يشبه يعضبا الموشحات . فهل 
كانت قلك الاناشيد مصدر وحى لمترع الموشسات ححين نظم حاو لته الاولى ؟. 

حس كذللك تستبعد هذا الرأى الذى قال يه الاستاذ ملياأس فيليكروسا 
معمعه1!1: 1 هدذ 8:1 المستعرق الاسيائى» المتخسص ف الدر اسا ‏ العيرية فاستبعد» 


)١(‏ الأدب الأتدلسى » من القتح إلى سقوط الثلاقة مآ 988 -- دار المسارف سب 


سس +95 


سم ع "لا سس 
للاننا ستيمد بأن يتأثر المسلون الاندلسيون يثىء هودى متصل بالدين » قهم 
قد عرف عتهم التمصب العديد والنفرة الواضحة ما يشوب العقيدة » سح ىكانوا 
يتفرون من الفلسغة » يل من المذاهب الفقهية الخالفة لمذعيهم » فكيف تعقل أثهم 
تأئرو! ببيض الاناشيد الببودية الدينية ؟ . 
والدى ممكن الاطءتنان إليه : هو أن الموشحات سه يفيت على أغنيات 
أندلية علية واستوحت بعض أغاق الاندلبين الشعبية » ااتى لم يسسلبا 


المؤرخوفقف +> 4ه ©#داه 


وإل لارى ف الموشم الانددى تطوير الشعر المردوج المسمط الذى عرته 
العرب من قبل وليس معى جود بعض المفردات الآسبانية الرومانسية دليل على 
التأثمر الماشر بالاغنيات الاندفسية امحاي ة ف الشكل وااضمون الى ثرى قيبما 
امتداد؟ حياً لا عرفه الشمر العرنى فى كافة العصور الآدبية . 


ول أحب أن آترك هذه التقملة قيل أن :عرض لكلمة ( ترويادور ) وكيف 
أن بعض الدارسين'يرى فيبا الاصل العرنى لكاأمة ( دور طرب ) وإن كانت 
دئازة المعارقفب الريملا نية مماول أن تشتق الكلمة عن كأبة موجيدمم؟ 8 
ممع عطأا كه بوعوة؟ طعوريء"! ها 4خ لبملعطسوع1 لعن17 مط 
مش عسطوعة مدوه1 رأمهنو ,ممتعطمم؟ 5ن عسلمجدتهة موز أمودعمعع ,عوكتعطوع”1 
06 7934 1898) رلاننه أمسدائده17 4ق ,عمعمقجووع؟ عا طم ركمه 15 م1 ص1 
قلط ت1"0 سووعه! هوم لآ جومم عدذقم21 رمدبرومم ‏ عومت لمأصهوي9م1 مظنا 
عقة 191 مكعممطوام 
قارف فى التهسير الاشتقاق من كلبة معزوطمء17 فى مبة الاوك تعتاً لاداعى 
له . هلى كان الاشتفاق من الكامة فى سالة الذهب أى موادنم7 ويس ءن سألة 


الرقع » ولملنا نلس هذا التعتت أيضاً عند شرح الكلمة الحادف سين نقرأ 
رهسو 8 برعم ل6فإدعجمز مظع مجن همعم ون 15 رعرجه لعطده؟ لل» 
هل تطاوا عاأوععطدله فاط عهن78 موعن 7 مم جب 1م81 


ولو إيدلنا موضع الكلمتين يعد التعديل فنقول : 
بقاوة1 موعت لسسن8 مطل رعصيده4 مور 7 جمد ,كود مم19 

لكان العتى أصح ودل على تأئر التروبادور بالموشم الاندلمى وأئه اشمازع بعد 
ذلك صيخ وأشكال تنفق والذوق الاوروق وإن كأن مم يكتب له البقأء, ومن م 
فإن العودة «الترو بادور إلى (دود الطرب/) أصم عندى من هذ1 الاشتقاق ٠.‏ وإن 
كتت آرى أن عحاولة الاشتقاق هذه قدعة بدليل أر._ التروفير اشتقت مننا . 
والتروفير م الشمراء الننائيون يثمال فرنسا الذين عرفوا فى القرنين ٠ ١8» ١‏ 
وكانوا شعراء بلاط . تقول دائرة المحارف ألير يطانية 


وعمطامهه كه سأعدم [سجعووتفعم عط 0) معجام ممم عط معمم عنم 
فته ”0 ممعممل عه أنه" مدعمها عطا مذ امم الا مطكلاروعمعء8 أوعكموه لمع 


وقد أتتثر هذا التوع بذهاب البائور الاكويتى ممنماتمعة 1ه «مسده81 
حفيدة أحد شعراء الترونادور المشهوربن سنة به( ١‏ إلى البلاط الفرئسى لتسكون 
مل وؤوبة للك لوس الثاق عشر٠ء‏ 

وتتع رض الدراسة القيمة التى كتبتها د . سبير القلأوى ود . مود مى بالسكتاب 
الصادر عن مسكز تهادل #قم الثقافية بالتماون مع منظمة الام المتحدة للتربية 
والملوم والثقافة ( يو تيكو ) لفتكرة أة الموشحة آنية بمختاف الأراء فى هذا 
الصدد ممكن أن تلخصيا فيا يلى 2 : 


(:) تأدى الاب جوان أتدريس #فعفصة ععود فىكتاه الذى نشره بين 


١١10 ٠ ثثر المرب والاسلام فى اانبّة الأورببة - الميئة العامة لتأليف والتععرسنة‎ )١( 
© راجع رض‎ 


سس #4 سل 


عا (وعدو - بازمو) بأن الشمر العربى قد أثر فى بوا كير الشعر 
النناق الأو رفى . 


( م) تأثر .هذا الرأى ونادى به من بعده المستشر قون : 

أ مر مر جشتال !اوعد +منصساصة!؟ فمقالين تثرا فى 141 الأسيوية 
بين عأامى 56م[ 2 ١8146‏ 

بي ل رثيارت دوزى إدوة 14ل معطمنام8 الذى عبى بالدراسات الاندلسية 
عتاية ذائقة وإ نكان لم يقطع برأى فى تأثهر الشعر الغناقى العرفى عبلىنظيره الأورفى 
قائلا ٠‏ إن مسألة التأثيرات امحكمة الشمر العرنى فى الآوربى سألة سابقة لاوالها . 

البارون فون شاك اععطوة ممع صاحبي كناب الشعر العرق 
بحابية موضوعية . 

١‏ )فق عام دمر كتب مارت هأر أن وسو ماممل مناعدكة كتاباً عاماً 
عن الموشحة ولكنه اقتصر عل تسجيل النصوص الى كانت معروفة [نذاك . 

)2:0 فى عام هر كتب جر لأن رصيرأ ومجومء 8 «عملللد31 تظرته 
حول ما أسماء بو جود . شعر غنائى مكتوب باللاتينية الدارجة فى الاندلى 
الاسلامية » وكيف أن هذا الشعر الذى ضمنه الشعراء الآند لسيو نالمسليو ن[نتأجهم 
الادبى قد اشر أثرآ حاسما ومو لدالشعر الاوربى الغتائى كله .كا ! كد أن الشعراء 
البروهفا ليين الفرنسيين لم يفعلوا أ كبر من تقليد تماذج الوشاحين والز جالين 
الاندلسيين الذين سبقوهم بقرنين على الآقل . 

ره ) نايع نظر يته هذه الاستاذ نيكل 4.11,8011 فى عام مه و تشر ديوان 
أبن قزمان كاملا «الحروف اللانيفية وفى عام 11٠٠‏ كتب فى مجلة الابدلس مد 


بالا لسن 
الاول بحثأ عن الشعر الغنائى على جانى جبال الع نات ( البيريية ) قدم فيه مريدآ 
من الماجج المقنعة على تأثير الشع رالعربى فى شعراء النرو نادور البروقانسيين » وكرو 
ذلك ف بعد فى كتأيه عن الشعر الانداسى ( ط . يلنتيمور 05 

30 مو ذر كدب رأمون منندث ذال لهل 8‏ ممقسمقصع84 ون نعط 


اكتاية , الشعر العرفى و امير الاور فى » أيد فيه ما جاء به ريبير! وثكل . 


( با )ف سنة مم وإ خرج شتيرن م«م5.31.866 بدراسة فى بملة الانداس 
(الجلد الثالك عشر) بعتوان ١‏ الخرجات الاسيانية فى للوشحا ت العيرية » . ( وقد 


(8) ف سته ١509‏ كدب أميلبو غرسيه غوميس 
فى ملة الأعدلس مقالا يعنوان و م خوجة باللاتيذة الدارجة فى موشحا عربية. 
استخرجها منعنطوط لأمؤلف الاندلسى ابنبشرى الغرناطى م زاد عليبا معتمدآ 
على متطوط ١‏ جيش التوشيحء اسان الدئ بن الخطيب الغرتاطى . 


ويعلق د. مود مى و د . سير القذلاوى عل ما جاء نه ريييرا فى 
فى دراسته بالقول 20 : 


د إن جوليان ر سير! منى إلى أيعد من ذلك فى بحثه » إذ أ كد أن هذا الشعر 
الغنائى الآسياق التد.م » ربيب الاندلسين المسلدين كان هو المورد الذى استق 
من شعراء اليرو بادرر الفو نسيين , وهو الذى انبثقت عنه سائر أنواع ذإك الشعر 
فى القارة الأأوربية والواقع نكل ذلك كان تحخميناً من ريييرا أشبه بالنبؤات 
الصادقة » إذ لم يكن بين يديه فى ذلك الوقت نصوعن يثيت ما آراءه . فكل 
ما كان متيسراً له هو الذ_خة الوحيدة الخطوطة من ديوان أزجال أن قزمان 


)١(‏ س 0” من أثر المرب والاسلام فى النيضة الأوربية 


ير #ويه اد 

القرطى ( .+ رو م) وقد أدى هذا بريبيدا إلى مبالئات وأخطاء عديدة (إذ أن 
الو جل كان لونآ أدبا متفرغا عن الموشحة رءتأخرآ عنما ) وإن كان الزمن قد 
أثدت سلامة نظر يته فى جوها » , 


ويرى الدارسان أن التوشيح ليس امتداد؟ لأعدر العر ف التقليدى فتقرأ لدمهماً: 


. إن وجه الابتكار فى التوشيح لم يكن عرد المخايرة يين القى أنى على عكس 
العمر المر فى التقايدى ذى القافة الو حيدةء مثلا بغار بين قواقيه مثل التسميط 
والتخميس ١»‏ و[ما السعديد فى الموشحات أ كبر من هذا بكثير . هو فى مسكز 
الموشيدة أو خرجتبا الى أصبحت فى الستوات الاضميرة يحال أبحاث مستفيضة 


وجدال ل يفته بعد . 


و والخرجة هى إبرائ الموشح وملحه وسكره » مسد وعنيره ء وهى العاقية 
وينضى أن مكون ححميدة » والحائمة بل السابقة وإن كانت الاغيرة . . . وقوى 
السايقة لانها الى ينيغى أن سبق الخاطر إثيبا و يعليبا من بنقلم الموشح فى الاول» 
وقيل أن هتفيد عزف أو قافية » رحيت بكرن سها سترها ومتبحيحاً متقيصاً . 
فكينا باء الأفظ والوزن خقيا على القلب » أنيقأ عند السمع مطبوعا عند التفس» 
حلوآ عتد الذوق تتاوله وتتوله ؛ عامله وعمله . وي عليه الموشيح للا نه قد و جمد 
الاساس وآمسك الذنب وتصب عليه الرأس » . 


“م يستطودان معلقين على رأى ابن -ناء بالقول : 


. والخرجة ‏ عل الافل كا فهمها واصطلم علييا منترعو الموشحات 
ال'ندلسوفق مسد فليعى أن قكون عامة أو أعجمية أى بالقطينية الدأرسية ومن عدأ 


سس ”لا املد 
نرىكيف يتمثل فيبا طابع هذا المجتمع الانداسى الذىكان خليطاً مولدآ من 
المنأصر العريية والاسباشة القديمة والذى كان من دوج اللغة .. 

وإننى لارى أن الاساس فى الموشحة هو التطور عن الزدوج رالمسمط وأن 
الخرجة لا تمدو أن تسكون حلية السمع والنظر بذك جمعمت الموشحة بين الفاون 
المسموعة والتظورة . 

ولماكان نحثنا هذ! خاص بالقافية والاصوات اللنوية فإننأ ستقتصر على الفافية 
بالموشح ومقاونتها مثيلتها «الشمر التناقى الاوريى . 


وتكتق بالمرشح الاقرع الدى تجده يكنا ب أثر الحضارة العربية (ص>مم-. :) 


سين | السلا فيه 
سره الاعلان اس 
2 السكرن + 
مك عل 5 الأغمان 
قابه الكماقن 3 
والفاية القصوى | أ 
لو أن ملا 9 


القغل آم الخرجة 


جيسن ضمي | لببسصيي 
م 

4 
) : 
51 
3 
صجيعور 


0-7 


ولملة أدنت 


خيل السرى 
مطايا الركب 
اللاغمان 
فى طرفة أفتت 


طعم الكرى 
المرام اأصعب 
وغادة غنت 
حين اترعه 


زه اقرب 


لي 
سم 


يا فاتين أفاتن 


55 م ؟ كم ؟ 5 مر ااه 


2 سّ عاذ 


كندو باش كادد يّ 


ْ الخرجة أو المركز 


2 6 لي 
ولو أننا كتبنا هذه الخرجة بالاسبانية القديمة لاصبحت : 
ونلع*] - ك4 ونؤس7 هلا 


4 065 
مه* 16 همأذنا (51) وأعكا 


وترجمتتبا بالعربية : 
يافامن يافائن 
أى خمل 
حيئها ينام ( الرقيب أو الحاسد الغيور )20 . 


4٠ آثر الرب والاسلام س‎ )١( 


911 سه 


أى أن الخرجة هنا تشبه الشطرالرايع من الربع مثلا وإن كانت تحوى القافية 
الداخطة النى تسكرر فى كل شطر رايع . والعافية الداخليية معروفة عند الشسراء 
العرب الشرقيين كا أن امربع معروف عندهم وكذا الرباعيات سواء عتدم أوعتد 
الغرس . وفضلا عن ذلك فإن استعال الكليات الاعجمية فى القافة أو فى الشعر 
بصفةءامة لوست -_تحدةة فى الموشحات سب فتد يا استعملها الشعراء العرب | يعدأ 


وهذا هو للعروف لدى الباسثين المرب القدماء ٠»‏ وإن أنكره ذكتور مكى 
ودكتورة سي يوبا : 


غير أن انتعاو التوشبم فى الشرق والغرب أدى إلى أن تتعرض الموشحة 
لضغط البيتات الختلفة . «الموشح الاندلمى مخرجته الاعجمية لم يكن ليفهم 
ولا ليتذوق [لا فى بيثة أنداسية لا يصهمرا ازدواج اللغة . أما فى المشرق مثلا :إن 
مثل هذه الخرجة كانت بعيدة عن إدراك المثةفين لها ؛ ومن هنا بدأ اتحاه إلى أن 
تكرن الموشحة كلما بالمر ببة الفمحى , ويبدى أن غالية المشارقة ‏ عل الرغم من 
تبه يعضبم مثل ابن سناء الملك إلى دور الخرجة الاعجمية ‏ لم يروا فى التوشيح 
إلا المذايرة بين القوافى باعتبار أن ذلك هو وجه الاصالة الوحيد فيا , أى أنهم 
اعتبروها طريقة للنظم تشبه النسميط والتخميس وما إلى ذلك » (© . 


ثم ننقل9© موشحة لابى يكر بن ممد الانصارى الاشبيل المعروف بالابيضش 
من وشاحى النصر المرابطى بالقرن الشانى عشر وفى مقابابا «قطوعة الشاعر 
ما ركابرو بالتصف الآاول من القرن اكالى عشر أضأ: 


مأ أن لى شريء ر 3 علعأعطمعصهة وه عجرم اق 


2+7 أثر العرب والاسلام س‎ )١( 
+95 (؟) أئر المرب والاسلام س‎ 


على رعاض الاقاس 
إذا أتى فى الصباح 


مس © م ## اليه 


ملوع هنول ومعمك عولوة دأ 


هلماء؟) نميه عمأم؟ موحوع4ة 


18 8*4 أنكي هأه؟ هع جمهطل هيا 


أو فى الاصيل اول وه عق 
أضحى يقول ماعط مهام 'هل 
ما الدمول #تماموع ‏ قم" 
لت شدى ئلا اسان 
وللشماله فقثم 
هيت قال #أعطعوع مم 
غصن اعتدال عم عزانت مقعم ع 
حه بردي 


وترجعة الاغنية الفرنسية : أه . . . ما أقوى الحجج الزائفة المذهية . ولكدبا 
ر أى المحبوية ) عنتلفة عن سأئر الناء ( فى هذه الناحية ) ٠‏ آء ما أشد جنتون من 
بثق فىكلامين فاحذروا من وعودمن » ولتملو! أنه ما أ كثر من خدعن بمثل 
هذء الوعود ء “م ألقين به فى عرض الطريق . 

ونلا حظ هنا النفايه فى طريةة نميب الاغمان والأقفال بين الو شحة 
العريبة والمقوعة العرنسية » فالآولى عل هذا انبج 1111 »2 بابابج »> 


حخني اخ م والشانيةأآأاب ل ا ا د ص ل لصالا 6 


وقد جمم أيكر رون معده هد .ع ف أكتايه : 


1 قوع م ب لا «مطممكيع]1 قمعت مقطعه) اجعدمعووء2 ,عطاموتطوع4 


)0 مأسمظ لعوط ‏ ي1984 متععامة رك ومعط 


3 

الكثير من الامثلة المقارئة بين الموشعات وال روفقال والمتى زائج مقسيا 
أياها على الاغراض ااتى اعتاد الماعر العربن أن ينظم فيبا مثل . التجنى 
ويقابلها بالالمانية عوبجنة اسطعوء8 مطعواء؟ مز والرقبب وجمها الرقياء 
ويقايلها يالالمائية «عطممكظ عوقه م83:46 من واللاحرن وينابتها بالالمانية 
+10قع ‏ وا 
ومن ثم يلاحظ تأئر اليروفثال والمينى زات بالموشم الاندلسى ليس 

فى القافية هسب بل فى المشمون أيعنا . 


الفهارس 


1- فهرس المسطلحات 
؟ - فهرس الأعلام 
-- خهرس القواى 
»م - فهرس الأرجاز 
© - فهرس امراجم 


غ* السب الفهرس العام 


010( 
فهرس المصطلحات 


2) 

أحر : حوعوءزءبازز 

أيام نعو عع وو رعرع 
ا »4 : ؟»)ههم©)) لاد اوت بإب 
5لا » لارء كم 24 لاذا مو؟اخى 
«ه*أ )4 ١١٠ل[‏ 4 “1١ل‏ 45 “9ءلهء 
ععّ#*5 ؟ ه٠1‏ >4 “إ | ؟مرلبلاؤاه 
كلاؤز » املع جمرزءبلامرزاء 
م( + ١‏ ؤرز ؟؛ إؤر4 ؟كّوبا4 
حل . وى ار 2 
ا 4م . 

أراجيز : .ووء لبور خوز 

أرجاز : وباء .مم 

أرجوزة: 35لا .از »روز 
لو 14+87 4 [م1 ءلماء 
خثلم 355٠+ > ١‏ 4 لإا5ل+؛ +45 
5ك 1582/15 2 5ة!| 

أزبال : بمب 

أسباب : 0م .بم 

أسجاع : جنا ١٠م(‏ 

أساط : إل 2 !بن 

أشر ( مننطهه ) : 40 


عمط 
أشكال الثروبأدور العر وهف الى: 1؟ 
أصوبت : 5# » 8 .. 3" 


أصوات حاقية : باو 
أصوات صالتة : برب 
رو وم1 
أصوات الصغير الستجابية : بم 
رت الب لل الت 
أصوات ساكنة : وزع مرر»هوء 
186 6 يصروع رك وخ 4 عو ؛وبؤء 
+5442 
أصوات ليتة ( اللين ): دأءباله 
لاا لان ال ا رن 
4 الاه؛ وره؛زه 
أمصوات 'للين امزدوجة : .٠؛‏ 
الآصوات الأنرية : وي .*, هو#ه 
وا ل اطق 
أصوات «تحركة : 91 » 78 
أطثير مودس : 7١‏ 
وء أل آنة 55ت معطقاة 
أطثر واذها : مه 
الو من كنيل 
أعجاز : ١١+‏ 
أمال :سبدو بم هوعديو 
يدف د تتخفضظ ترف ا تياك 
شق فض 
أغمان: ريم بأو 0468م 
5 


ا 6 


الاقرع ( الوشح غير التأم) : ع .باء 
قرفن 
أقاريل ذوا'ت قراف :م 
أقار يل مسجوعة : بم 
أفاويل موزولة :م 
رقواق) 
أققال : ب.,ع.#ء ووس» +4؟ 
الإقرات : لمء معطا 4+ ء مهنا 
الا كنامض.مء :درو حكن ا رعمم؟ 
لحان الثرو امور البروك الى : ورم 
السام صو فى :مخ 444 
أنخام : 1 
أوتاد : ياعم ع ءلم 
أوزان : وو ٠مه64.م4م.(»‏ 
١١45٠١8414١5 24‏ 
الاوزان للضبرطة : 4907 ٠‏ م» 
إيطاء : مع » .مء هياو 
إيغال : د.ره رروهجء 
لقاع : بو ء وهمء إىءيلار» ب.م 
شاع موحد : 4ه 
[يقع الى : دب 
(ب) 
محر : +04 هم4عم؟( 6 ١إوزء‏ 
ل لال يق 
تخرر : لم2 4ة 2 مو4م.(ء 
هار ء +؟؟ 
ا 
اليزموف ع ألا أ أشيدديقة:ممم 


السيط ( محر ):اممء هء| 

الباء العمروضى : ١م‏ 

البند : ماو 

بقسه ج باء خاء ياءلم» 4) إالزء 
وا ؟ عغ؛ وها رن 45.042 هاه 
جايا» وياء عار 4 مل >4 +*ثتكثاة ؟ 
ال ا ا براك لين 
111 
5 م١‏ 1941 4 ١+‏ * 
مإ > خا ا ابا 2 ج/ا1 > 
لخد “لم1 ؟ ومل 4 لاماء 
|قأاء 6ك؟زء 155 ال؛الا؟! > 
وملا ء !#1 4 14؟ 

بدت العونيثا عوائياً : +4 

الببوت: م 

(ت) 
اللبيين ١١:‏ 
مانس أصوات اللين : . و مع عبأه 


01 لاق 
11 


موس .لادج« ء إع؟ 
الرايم :ع8 > 4107 

1139711 
ترصيع : 1١8630003114‏ 
التبميط : جه؟ » رو.سا .ع 


ا ء 511 
النسوم : ١‏ 
النشبيه : ١١‏ 
التعطير : غ+21+.1ءلمء( 


4ع # ال 


التضمين : هلاو » ١١14‏ 
التطرير: ١٠1.هم!١49‏ !لا 
التمطب : 4ج.وء.إلء 1١11‏ 
الثلرية : وب 
العامل : لومعم 
تمائل الكايات الأاخيرة «الشطرتين : 
ب 
ا«مجمهووسم عع ل )8قالخصع11 
التناسق الصوى : هه 
التوافق الصوف : 45 
الوشيح: هه 2 (١5‏ 2)”#([» 
ل ار ا 0 ل 
وخرة ا رياب كرش د القن 
6 
جما قانا : ++ 
لمممع قم لمودعم 
الجزء على الشكل : ٠١‏ 
مكو وعط وروم 
جناس الاستبلاك : ١9ل‏ ؟١‏ 
جناس لأم : ون 
جواهر [يقاع : ١١‏ 
جرهر [يقاع : و عانا( ء ١/4‏ 


جوهر متشاكل : ١١7‏ 
(ح 
ساطوى : ( مشطور ) : 4ه 
وندلك 


سرف الردم : 1.١‏ 
حرف الرزيرى :ب 4 41 ء باناء ةلاه 
ءلم ) +اارء ره »م إه! #4 “؟.[»؛ 


للا #8( »4 للزلرء ماله 
5ل 2 #2( م +14 هولء 
54ؤ >ماز 41544 (ء؟+ 
المركات : ملع و عوءيءزءة*(» 
بو »قم ! سلءجه7” 4ع + باه 
الجركات الطو يلة : وه 
المركات القفصيرة : وك 
الحركا. المالة الطويلة : ١ج‏ 
المركات المالة القصيرة : ١ج‏ 
حركة طويلة : ه151١‏ 
حركة #صيرة : 0 ن"7 41 1١116 ١1‏ 
حركة قصيرة مالة : إن 
حركة متيورة : به 
حركة مالة : »> هو 
الحروف:##0»/اءلمء 44'سه 42 
حروقف مغار : (٠‏ 
حرف كوامل: ١9‏ 
حروف إمد واللين : ١1‏ 


سخيئصبا : إي 


مطعموعط 
(خ) 
الخرجة : بدو لعا ا 44 ؟ 
الخرم : على 
الخروج :ترد ملالاء4١‏ 
الخطب ؛ عخر 
رد) 
درائر ( الخليل ) : ه١٠١‏ 


دوائر العروص : ه١٠(‏ 


1 سا 


(د) 
الرجر ١:‏ مء بام( ١م211‏ 19» 
ين 0725 . الخحذاك يداك 
لا“ ل جع#لداء هخ“ و وله 
16 » 1كزأ2ء وبإوء ولازء 
/الا؟ * لاز » ١مؤ‏ 4 الزمزه»* 
اء 144 
الرجر الكلى : هه 
الجر النعرى : وبا حب 
رد الاعجاز عل السدر : ؛ ١١‏ .»> 
114 
ماع11 عصع م 8 
الرمل ( تمر): 71191٠١6‏ ء19(؟» 
4؟9 
ألرنين : با .بو ء هأ با بازمعء؟ 


رد 
3 اثيزى 4+ 

2 
زاملاى : + 

ملولطولسه ع2 
الدرجل : م62 مم” 
الزعاف : ٠م‏ 


(سع 
سا كن : “ك1 ول نوك فنه وله 
5ه > 965 وب 
1 
عوابث أو مرف 


السجع : مع وبا 2 5لا » ولاءممء 
كى#عء خا ١:‏ ما 
السجع المقلرب : بم؟ 
لي اتح 0 
السجعة : وير 
اليأد: .٠ح‏ » عم 
الوفيتا : ع» 


شأاملك : هب 
عا نطدة 

الشمر الروفتالى : عولاء هم . 
4 ال ؟ 

شمر الرويادور : #١6‏ . همومه 
اا 4 باز 1 لاوم ب هرروهء 
ا 4 لالالا .و اليا و براه 
عا 2 اماع عمجل اعوج 

شعر التروفير : موبوء وعوب 

شعر شعي : لياع 

شمر غنانى : 246+ 0س » إبإو» 
مات نلف 

شعر غير مقى: >4 

شعر قمهى : نالأ 

شعر القوادسى : هبا١‏ 

شمر كى : ووء وباء ذباء 4 

شعر مثأك : ون 


لاد 01" 


1 سب 


شعر مزدوج : ا 5؟ 6 417 
:0 سينا 
شعر معتاد : ل#ا؟ 
ليك 
شعر مقاطم : #؟ » 4؟ 
5 
شعر مقعلق . ؟ 
تااطسع لوه م8 


شعر مققى : 4 » 1/٠.‏ 
شعر ملاحم : 4؟ 
انوع 
شعر المثولوجى : 18" 
شعر ألبئى زاج : 014 هالاءم 1؟» 
عا 6 ”ا + إلاا4؛ «#ااء 
وت ترف انلف د يفن 
بايا ع 1 
شعر أرى: +٠‏ »)2 هل!ا4؟/ 
(كبق ) 
شعر موزون :4م 
شلاس : مة 
معموة لاع طة ( نالك ) 


رصع 
صرت سأاكن : و١»‏ بط 41414 
يق 
صرت صغير حنكى :م7 
©أعغهأهم ماصه ]81 
صوت صغير متجانى : 77 


وءء ملاوع زته متمماااتة ها ا 


ا 


صوت ين : .م649 4ه 
صوت أبن قصير 2 ع 
0 


رض 

ضرائر الشعر : ©١١17‏ 1554194 
ضرائر القأية: بن ؟» 64لا! 6م !؟!» 

٠خ‏ 4 ١151461521‏ 
ضرائر التحو : :+1 
ضرائر الوزن : هم( 
ضرورة الشمر: .11 
ضرورة ألعافة : م1 »1غ4“ ١47‏ 
ضرورة الرزن : نك » ١1‏ 
الضغط. : مه 
الضمة السرحة : .1/7 

وعمة 


رط 
الطويل ( حر /) : ه46 61١8١8٠١6‏ 


143414١ 


ع0 
عادة ( طقوس ) : 1 
كنا 


١١7 : عجر‎ 
١ : عدد‎ 


لان ليان 


سي #8 اس 


عفد : ؟ 
لنيدقنا 
علد تتام ركيد )1 ١‏ 
مسمنعجه 1 


العروص ار 4969و ةع الإان» 
ألم خم يم 1 2 ببا؟ 
عطان موجرز : باون 
85ع 210 وسععمام” 
عل القافية : ٠١8‏ 
عيوب العافية : .ث( ء ه4116 لااو» 
ويا 


(غ) 
النصن : ا . “ا > موب . 1#؟» 
غناء : بع . زه »مو 


(ف) 
القاريت : يريو و 
المتحة : م و 
مطقوام 
الفتحة اللمدودة : لم؛ 
الم مم2 


(03 
قافية : ا ءج# .6و١‏ 
( صنع 8 ) 
قآفية : وى 2# و 6م40 باومء 
اهالص كجرءضس 
فا ا ل 


5 +4 +ع >4؟4:444أهوةا4ؤقي 
لا ؟ لم »4ة3ع>4.ه؛ إجه ١دوم»ه‏ 
هه *؛أهم4 بإن؛ رت > و1ه5.4>6» 
لع 2 :سيك 4:17 010 جل اناف 
با كرد 544 مباغ لإلياء واه 
»6 لإبثء 4/ا ١١ل‏ 4 إم > خم > 
١ 4‏ تهلم» كه كيم 41١5+‏ 4 
+45" 4 إل ؛ همهكأدنكاة4؛ 
٠١‏ ؟)ك.ء| ؛ ((ز* باإثؤزهء 
١“‏ »> 354 2 ورززء/ازلؤا» 
مال ء' ١١54‏ 2 ١لا‏ #4 » 
5 + ه7١‏ 4لا 952 ٠١‏ 
ل ل ار ل د اال 
الا ؛ 1+١‏ * ؟الار4 موزء 
5 >4 م/اخط 4 2417 إلياخ ع 
هلا » باز )» +مؤ)» إمزء 
١148‏ * كم[ 15٠١+‏ ؛ زإوؤزهء 
4 6 لل ع إأد#ا .9 4 
لاا 4 "٠0‏ > إؤلا2 ”ا *+ 
يفف برضف ارق ف اراد 
١غ "#٠‏ 

قافة أصوات اللين : مدء سس 

3 ار 

القافة الحرة : ١+‏ 

الغافية الداخطية ؛ و ؛ ع و عن إءباج» 
اال ع وكا خوك بان مع 4ه يزه + 


اإء”# 4 49+ انج 7م ممور8 


يت لف 


قافية الرجز : ٠‏ 
أفة الروى : 1١‏ 
قافية الصدى : 1+٠.‏ 
منررامر مطعع 

قاشة الآفل 0 
القافية المتعأمدة ٠‏ 

نع عاج ناك ل 
القافة المتمائقة : . > ه( 


سا8 معللسسعطعويها 


1١ه‎ 44+. 


ل ين الف 
القافة لالتقارعة : ١‏ | 


لسزوعج هأ طامعة 
القافية المثلة + .4 هم[ 
( متعوانه خطمة ) 


القافية المرسلة : لإبا1 
القافة لاردوجة : .ز4ءعووءهؤ» 
8 ؛ +41 
( ممه مجم ها 
دوبع أعمجه8 )2 
قافية المطالم : 418211917١ 2 1٠١‏ 
0 ا ارا الل رك ان 
4 )لات 
( سمتاسماتاله 
اواعمة ومعقمة 1١‏ 
قافية اأقاطع .+ 
عضو 1ه د :م جه ) 
القامية المنظومة : 4م 
قافية اإنبايات : ١‏ 


القريض: 21 218ه" 11 5و أ 

قا مهن : ) 

قصايد : 61.٠.‏ و17 .+«؟ 

القسيرة : ؟ »م 6 ورجرء.#ء 
+ “لام 4يهم4 وت؛ :لا : ؟4لاء 
رع ““لر 2 كم ]141 1451554 
ؤا4 »عارذ ء 1 ) +5 4 إ١ؤ»‏ 
١#“ 2 ١.‏ 4 م١41‏ #(؟: 
ها لل 2 ١7.١‏ 42 5أازهء 
ملز > 56إ ١‏ م باز ء هلا ؤا؟ 
كا كف لالز 2؛ عم أ + كذملرء: 
94٠‏ 6 8ط 954إ 4 له :؛ 
1لا 

القفل : .م« دءسء |١إ؟»‏ ؟إلاه 
#إلاء عابو 

القراق : بديماء.لء لارزوهارةء 
ع اقرت ع فا #١4‏ 425ل 
كلاخ ووه اام ع هنبال 
4ب 4 لاخر ,ع 6-١9“‏ 2 +1١؟‏ 
وب ا برف ل انا 

قوافى الارتقيات : ١9‏ 

قيمة الحركات : ١1‏ 

قيمة الحركة الخيفية : 0+( 

القيمة ألكنية : م١‏ 

ألقيمة الكيفية : 951 , ه1١‏ 

قيود القأقيه : و7 8٠.٠.18٠١‏ 
١م-؟‏ 


سم 78014 ابس 


2 
الكامل ( بحر ) : «ثمى 1١.0‏ 
كريأق : رن 


راذع وعطعة ) 
الكيرة :لم١‏ 


الكسرة المالة : بمج 


1ن 


ءا كنا 
كللة منيورة : ون 
الم : © هو*« 
الكيقه : ون 
(00( 
لحن : 4 506 254 لاا 
أؤوم ها لا يلزم : 4 + ١! 15١١‏ ه 
+1 1١٠ذ(ءضءإء‏ 4م ليونءلء 
مأازاء ١53+ 5*٠‏ 


0) 

اللتتايمات المتتكرر : م*؟ 

دمع له1 مطعوتأعما نامو 8 
الحتدارك )0 قافية ) 0 
الملرادف (قافية ): ٠‏ 
اللراكب ( قافية ) : » 
المتقارب (دذت ) :١م‏ 
المتكاوس ( قافية ) : > 
التواثر ( قافية ): ه 
الك (شكل ): مم١‏ 
المثللثة ( أرجورة ) :دم لء, 4و١‏ 
المتتوى : دباا, بيو 


المتنات ١١.‏ 
انحوللق ( المشطر ) : .> 
وهأ لطعم 
انجانة اأصوقة: يب 
انجاورة : ج.ل,و.؟ 
امس : بن ه17 ىمو 
المخمسات : ينو 
الخمسة ( أرجوزة ) :م310 189 
كك ١حقل‏ إخزءوكر 
المدراش: غ4 
مومع ةا 
المديد ( بحر ) : .٠م‏ 
المريع (وزن ) : الاو ممرء. و( 
المريعة ( أرجوزة ) : 1٠+‏ 
المزدرج :لياوع لالاوره لال كلاق 
#الا ءا ع تلاج عم أءزؤلء 
لاما عمل ملم اعنام 1 عنما 
ل 1 141 75 
خرف 
المردوجات : +او, ,وو 
المردوجة : دبارء ا .ملاو » 
حي تب اك ف اراي 7 ” 
لالم ا غئ ه5١1‏ 
المسجوع : ١.+‏ 
المسمط : واو ايو ء 4و4 رسو 
ضر ١‏ 
المسمطأت : بان؟ 
المسمطة 049 , وم 
المنطور : وب4 


5 #06 سب 


المعشر ([شكل ) 6م ١‏ 

المقاطم : باىه ءا 6 ؤ5أءمء؟, 
ع ع 73 4# 1 4هت4 غعخظاوه: 
17ت 2 0ت وباو كم » 9/ؤ1ؤ1 ) 51١ا‏ 

المفاطم الصوتية : م١‏ 

المقاطع القديرة : باء 49 

المقاطعم اختبورة : 4:؟, لاا 

مقطع : كا ىما ء 254 ؤلءلاء, 
و بي ارود د ان اخ 0 
15١415‏ 154 

مقطع سأ كن : ١114‏ 

المقطع الشدديد الطولى : ٠+‏ 

مقطع قصير : 01 

مقطع مذلمق: ١1+‏ 

المقطيات : ..؟ 

اللقطوعات : ع« ؟, #8 ,مؤواء 
ل رش فى كرفا 

عنام معأووءة ؟ اعووه12 

المقطوعة : بي" , 149 ,ا ,149؟ 

شق 1 مهب 

ان 

المبموك : هنا 

مو ددس :© ولا 

قع !)لع عقت 

١54 51945١544535: موساق‎ 

موسو أليت الداخلة ١١١:‏ 

موه واألشدو ” 4:1 

موسيق القافيه : » 7( 


اوشم : بإ70ا؛ , الاق 11/5 (148+ 
للعلا لا عه يم ءءء 41 
ار حاترن 
و م ع 14" , 41,14١‏ ؟ 

اللوشحات : ٠١‏ 5وىءلاليءء ل 
ولاى 7 ,ع عاب ءءء 
ال لب 0 
ل درا 

الرقدة قزمم انل اللاي ع 
ا ا لل لاف الشف 
1خ" , ثثلم . 51 447 

1١1 : عيايزخو‎ 

ا 
ميتأمور قوسيس : 18ل 
الميمر : 44 


ه117 


ره 

الذر : 499١01١‏ 5ه 
ألعرة : بع » ذه 
نظام ألبيت : م٠١‏ 
النظم : 17 إء«ؤزويمء 4كلاا» 

0000 ا لا ا لضفا 
النغم : فع 0 عه 4يهأايو4ه؟ 
نغم الزيفاع : سال 


الغم المدوق : وه 
النغم الموسيق 246 9 الآ 
النهات : ؟ 


إلنغات المرثقمة : عوبر 
الثققات المتيورة : #أ*و 
الننفات المتنشفضة ؛ مب 


التغم : باغ م4 
نخمية : + ؟ 
التوع المقايل : لا 
ضع ع1 عطعة للععتطة 
() 
الغرج زعم ) : ه١٠١‏ 


رو 
وازيا : 7ج 


م ا 
الواهر ( محر ): -لم ١١+,‏ 
الويد المجممورع : ١746284‏ 


355 


بوميبيييييجيي ‏ لبعيي يبسييميد سيم سيسيب ييجدى 


الواحدة السونة : يم 

واحدة الفافية : ه4.؟ 

الوسعدة الوسيقية : ون 

وحبهة النهم : هو 

الوزن : 4؟ >2 49 > ؟غ4لاوء 
عت 2 421١‏ :2ه > مهبا ع ايا و خرمي 
1١68 11“ 4548494٠‏ مو( 
ذال خا ءا حمرأا4ع ٠‏ ؤ1أءت5 4 
ل كرفا 

وزن المكابيتر الكلاسيق : .وم 

الوزن ذو المتاطع الإمتا عشر : «إ؛ 

الوزن ذو المقاطع السيعة : :4 

الوزن المردوج : هلا 


رى) 


يتأى أعمعه7 1 +1 


ك0 


فهر س 


0 * 
أنان بن عيد الحمد اللاحق : جبارء 
لما »2 هممأاء 150 
إبراعام عررا: إوهعءمه 
عع ,طسعطوعطق 


د. اراهى أئيس : جرع مر؟و سا 


إبراهم بن سيل . 69.5 ؟1؟ 


اراهى مصطق : عه » ه8١‏ > :9( 1 


د . أبراهيم موسى هئداوى : 2٠ج‏ ' 


إراهيم تأجئ : بن 

الاغاب المجلى : ودرء مار 

أو الاخزر الاق : وم ١‏ 

أب اسماق بن ابراهم بن أنى يدو 
اليرى : ١44‏ 1 

أو مساق الصباى : هوب 

أو الأسود : .مه 

8 يدر الحلى متفر: ٠١٠٠١‏ 

أبو بكو البلاقلاتى : + با( 

أبو بكر بن زهر : ع ليو لك جهو 

أبو بكر بن مد الانصارى الاشبيل : 
4؟9 

أ تمام: .و4 ٠١‏ رول ءامل 

أبعم جهل : ١1‏ 

أن حرام المكلى : ١م‏ 

أو المسن اللارى : مه 


الأعلام 


أو الزحف : 6( 

أم زيد: ؤوروء هلإارء مور 
لب ال 0 

أو صخر الحذلى : با. ١‏ 

أو الصفراء البولاتى : ١11‏ 

ابر طالب عبد الجبار المتفى : باه | 

أو الطيب: بسو هوق 


أو عد الله جمد بن جعفر القيمى : 


»5ل 

أب الستاهية : ومو 6م( 

أ الملاء المعرى: م2 دو .. ؤء 
زء إه ه-988432 “٠ع‏ اه /ازه 
ف 

أو على اسن : و15 

أع على القالى : به » لم05 > ٠١14‏ 

أبر عبرو الشيياق : 1+1 

آم الفيش: 5١‏ 

أب فراس الجداتى : لم١‏ »> ن»١!‏ 

أو الرج الاصفيانئ : و١‏ » 44م( 

أ قلاية الحذلى : ١9‏ 

أو المثلله : جرء ١‏ 

أع محل :11/8 

أى مونى الحايض : ؟ 

أبو ميمون بن النضرين سالة المجى : 
اانا 


أو تراس: 24# وورمولارء 
ارلا ءلاكمزاء ١539‏ 

أير هلال السكرى : ١١869.‏ » 
1١١58114111441٠. >» 4‏ 

أبو يعلى التنوشى 412 2499 + 6 غاء 
جوع « با ء مللاز 

أبو يعلى جمد بن الميارية : مم١‏ » 
اد يتنا 

ابن أفى حنصة : م 

ابن ألى الرجال: 141 

إن اللاسلت: ه١1‏ 

ان الايارى : لعو للغزء 48 1ء 
ونيلا 

اين عرى: ١91‏ 

ان يسام : .ب 

أت يشرى الغر ناطى : ٠77‏ 

ابن جى : 24 15 ءام ءلم عتم ء 
ل ا ا ال ير لان 
+١ + 5”‏ (2* 155395 

أن حدون : بب؟ 

إبن حيون 2 ١١‏ 

ابن خشون : .ا ؟.؟ 

أبن دريدة: 16 ءفممء4؟! 

اين راقع : 01 

ابن رشيق القيروانى : و.زعءمالء 
ألااء 4لاز» هبلازء ”لل 

إت الروى 6 »*١-١( [١٠-54١5‏ 
+6369 جل عر 4؛ءلا( 


!إن السكيت : ووو ع مه إاء كودأإ 

لت ناء املك : .ع وى ع .عم ولاء 
م5 ١خ؟‏ 

أبن سيده : 158 

(ين سينا : 154 

ابن الشبجرى : ,21# 41+41 +1 

ابن واصم : . ٠١‏ 

(بن عيد الباق : ١56‏ 

أفن عيد ريه :2 151/2060 عا ! 

ذبن حمرو: 4؟! 

إن عون: ١٠‏ 

ابن القارح : ١‏ 

أن قتيبه : دياه م١‏ 2 ١41‏ 

ابن قرمان: بعس سانب 

ابن القوطية : 114 

ان ليون: بطوء هوا 
( سيد بن أنى جمفر ) 

انمالك : 1944 

ابن المعيز : 135٠.‏ 4 إثر١ا‏ 4 “لمزلء 
١١4 “15514545‏ 

ابن المقفع : .م07١‏ > اما 

ابن منظور : 4١‏ 

ابن المتهد : 171 

أبن ميادة : بم 

اءن نياته الجخوى : 156 

ابن هقام : بم > 1؟١‏ 

إن سيش: لإلاراء 4# و عزرء 
5 13584 1542 


سل إن لد 


ابل : مم 
أحد أمين : ن.و, 
أحد بن أنى الطاهر : ه1١‏ 
أحد بن عيسى الرضاعى : ١91‏ 
أحمد الغايب : م 
أحد شرق : +2 باء لم١‏ 
أحمد فارس الكدياق : 1و 
أحرد ميكل : ا 
الاحمر المتعرى: ١‏ 
الاخطل :م 
الاخفش : ؟ ء وم؟ 
ادوارد فيغار : 4+ه؟ 
أر تس دشو ب يتنس : ثننا 
أروا ( ملحمة نمع بام 
هوا رمعر 
أرسطو طاليس : هبوء ,بم 
اسسق بن جيات : و 
أسحاق حاقرن : اه 
مب لم8 علعطودد 
أسحاق الوص : .؛ ١‏ 
أسود بن ألى كررمة : بوي 
اشتر ( أغنية ): ووء .»و 
عماطظءة 1" 
الأصبعى تمرعووء ررويعون 
+25 إلالء لم +زرءوو!؟ 
الأعثى : جم ء باو وروء 
دل/ا١‏ 


الآعلم البطليوسى : م.م 


افرامم : اداء 4 4ع 
1" 

أفلاطون : م بن 

الافوه الاردى : ن. ؛ 

اقليدمى : مام 

اليانور الكو يقي : ماب 

امسق القيس: ممء لالمء جو .ب 

٠1؟*14115[ؤءإلازعةباوء‏ 
يلحك ا 

أميل اليستانى : ؛ ء 

أمبطبو غرسيه غو مس : بإب 

ألامين بن زببعة : .ب 

أوبيس: + 

131. 0 

أوس بن حجر : 61.5 م | 

أرق دم روء زرو وروعجوى 
2:44 ارش اك اتنا 

أونأن : رار وروء عار عررء 
مولع و17 514416 1ء لابازء 
هخ 2م *5م 1 415 هؤلء 
41 ع لم11 ؟ة! 


أوتماد : نزو 
اليه نياف 
ابرممان : . باع روث 
عل 1 
قاد : +١‏ 
1 


5 00-3 


رب 
يارت : ١١5‏ 
ياول فيدر : وإ 
«وقغطعة؟ أسعط 
البسرى : +9»ى..4(.4+1 1١١14‏ 
البخارى : 179 
يدر ن عاءر الحذلى : هم 
برئاردفون فيتادورن : ١1١+‏ 
يروكلان ( كارل ): لماز » هم1» 
مز ء 15٠‏ >4 154[ 54او5ل4> 
الاح ايا 
برميتوريبوس ([فا-):44 
سس ا عواعع8 وما 
بشأر بن برد : "1 59( 56( ؛ 
لالؤ١‏ ع نبا ! »4 لما 4 15٠١‏ 
بشر ن المعتمر : 40م 42م56ازء 


ما 
بالرمان . 45 
لان 
يلوخ : 1١97‏ 4م1١‏ 
يندار : ,م/؟ا؟ 
بوعاز : ٠ه‏ 
عه *80 


لام 1 لا 


تق الدين أيو الساس النصيى : م44١‏ 
تم بن حامر بن أحمد بن طقمة :1 
تمم بن مقبل » 6م 

١١١ التوزى:‎ 


دأزمعي اأمطدا" 
رج 
الجاحظ : وردء ب ء سأر سلازء 
اا راكتبا ١ه‏ مرا له 
5/ا١»‏ ٠م ١9+24‏ 
جاليتوس : ,رجالا 
ريل القمص المومفى . م4 
جبيرول : مه 
لمعقطع6 
الجرجانى :و > 98( 
جج رجس وردة : مغ 
جرمى هه .): 15 
ا :| 
جترايرة ١184‏ 
جز نبوس : 1 
جفياش (ملحمة ): 0اء 1لا » 
لال ا ل النترك 
جميل بن معمر : مه 


عتدل الطهري : ءلم 


جو ان أندريس : نأب 

جندب مربعآن : ١/9‏ 

جورج أميرا : 49 

جوستاف فليجل : 14.197 

جوستاف فقون جروق اوم : ااء 
ملالء+ داز ءلاة[ز 

جور جى زيدان : 1ه 

جود تسبيد : 45م 

الجوهرى ( أيو تصر (سماعيل بن-ماد) : 
4 


0 
الحارث بن المنذر الجرعى : 41 ١‏ 
سازم القرطاجى : ١‏ ؛ ‏ ! 
الحروشاذ : ١٠‏ 
الحريرى : لإ/ا؛ ؛ ا/ا( 4 ٠411!ةا‏ 
حجر بن يزيد إن سللة : ١754‏ 
حصان بن ثأبت : غم 
سن شأذلى فرهود : 4 
حسين نن الام : 4م 
د حدين مو نس : 71 
سين وأصنف لأشأ : لم[ 
حاد الراوية : .*«#! 
جات ميرد : 117 ء 46و 

2 
عائد بن صفوان الاهتم ! #تمى: م ١1/‏ 
عالد القناصى : بإ/ار ٠‏ ملازء 1١4٠‏ 
شلف الآحر: إ 


اليل ن أحد الفراهيدى: ««, ؛» 
مدعب وا و4 ايام مرء 
لمرمءدء١‏ هلال 

الخفاء: يو. ؟ 


0 
الداق : ٠.٠.‏ 
درايدن : 14؟ 
الاميرى : ١1١‏ 
دوئاش بن لبرط : “117 1و1 
دى مأسى : 479 6 14٠‏ 
ديذان ([23501:).1» 259 8ح 


معط ]21 4 
ديم رتسفيوس : 8؟؟ 
(3) 
ذو أأرمة : عم + مغ 5ى١1زة 1١١‏ 
(د) 


رقعة: رودن ءهلا!ل؛ وؤل_ازء ه5١4‏ 
و" > +4 14410354 4 
2١/4‏ ا ؟ 4 إثخر1 
الرادعي : ١١9‏ ؛ ١44‏ 
رامون منتدث يبدال : 7 
لومز ممقمفدة81 ممصدا 
رايت : ه10 1١84‏ 
رابمونده ريك جحتين : 0 ء /5 


منندةة عماثا لسمسوعد8 


ممص 7250190 مي 


الرضاعى : ١59‏ 
الرماديى : م!.؟ 
راكندورف : 4لا 
الرودجى : ١86٠١‏ 
روئذف(د.): بره 
مادعظة .2 
روزتتال : كوزءلم؟ز 
رعبيدا ( يي ) : باج لانو سالاء 
خرن . برضا 
وععط 81 ل 
روثيارات دوزى : مو 
وعم8 الو مقطواو8 
2( 
الوجاجى : ه56 زء ١51‏ 
د. تزغاول سلام : ٠ف‏ ةلازإ 
ال فيان السمدى : وبا ؟ 
زهير بن أنى سلى : #لماء 1١+‏ 
زياد بن ذيد: ١٠١‏ 
ذين الدين الجويرض : ١944‏ 


م 

سالم بن دار الغطفاقى 141 
السجتانل : م 
سيقسر 2 4 إلا 
حم بن عيد يت الحسحاس : ؟ 
السضاوى ( أبو اشير ود أن 

عبد الرحن ) : ١55‏ 
سعيك بل عسعدة : 7 


سلمى بن وبيعه : 41 

سلم الجندى : 5 > 445٠١(ل:‏ 
1 19-4 4عءؤلءهء٠١‏ 

سليان بن جيرول : ١ه‏ 

السندوبى : بإ/ا1 

د . سير القذاوى : وجب باه 
١4؟‏ 

سولوق أن أدريت +٠:‏ 

سويد ات كراع : ١م‏ 

سيبويه : 217١‏ ع١‏ 4ار" 12[ 
ل يل 

السيد أحد صقر :م١‏ 

النيوطى : بن 


م 


شكيرن : بما؟ 

مععاة ك8 .5 
د . شكرى عباد : ؟» . 
شكسبير : وإلا 
الما : ١١١‏ 
الشتغرى : 4ه 


شمثرون : نسم 
شيمين أطوبت : .> 
(ص) 
الصفدى ( صلاح الددين ) : ل6اء 
لو ء 1# *كما 
صن الدين الل : .1+ 4ؤا! 
الصسولى : مم١‏ 


ا ا 


رط 
ابن طباطيا ( جمد بن أحد ) : وير 
الطعرى : وبء وم 
طرق : بار 
طلحة بن عبد اقه العو فى : وا( 
الطليطق : ع .لأ 
د . عله الحاجرى : .؟ 
د. له حسين : 1 ع لإه 


ر(ع) 
عيادة القراز : س. ؟ 
عبد الجبار دواد البمرى : 1١‏ 
عبد أأرحمن بدوى : امب 
عيد الرحن الثاقى : 51 
عيد الرحمن ألثالث : >ه؟ 
عبد السلام هارون : +( 
دا. عبد العزيز الاهوالى : 
5" 
عيد العزيز اليمنى : لا! 
عبد القن : ١1٠‏ 
عد الله بن أنى اسحاق : با 
عبد الله بن الدمينه : ,مره 
عبد اقه بن مد المرزباتى : .+ 
عبد للؤمن بن لسن بن المسين ان 
الحسن : ١7/84‏ 
عبد الوهاب عرام: ١٠٠١‏ 
عيد الوهاب للميلى البيشسى : ١:‏ 


العجاج : .م1 , الا زع وسو بسر 
ا 1 عع 
#درءولزارء زا 

العذافر الكتدى ؛ مو و 


المقاد يا ء روء همز 


العسكرى ( أبو هلال ) :هم 

علياء بن الارقم بن عوف : ١1+‏ 

علقمة: و.ءو 

عل الدين اسن السخاوى : 142 

عل البجاوى : مم 

على بن ابراه العاطر : ١44‏ 

على بن أفى طالب : حدر » إلم١»‏ 
م1 

على بن الهم : هو 

على مود طه : 1؟ 

عليان : م١١‏ 

عبادة بن ماء السمام : 1.* 

عار الكلبى :7 

عارة : ++؟ 


عانوثيل بن سأمان بن مرسيه : إه 
العانى :و١‏ 11ل 

عمر بن الوح : 4( 

مرو بن معد يكرب : لاه 

علثرة : باء ١١4‏ 

دء عو عبد ألرءوف :77 ! 
ألعيى : ١9+‏ ع 7#( 


(غ) 
داه غنيمى هلال :7 ؟ 
غيلان ن الحريث الريعى : ١.‏ 


6 


فاتك الشيوجى : ١6٠١‏ 
اثفارافى :بر 
الغراء : +( 
غرجيل : 4914 ما؟ 
المردومى : ١م1‏ 
الغررذق : ١7‏ 
الفضل نن الميذب بن الراهب : 5و 
فليشر : ب11 
فولر: إلا ء ورب 
سيم أووهن 17 

فون سودن : »بي 

م ونا 
فون شاك : +جمهو 

طعسطمة و10 
فيتاغررس : ١ه‏ 

موممم معطا ١‏ 
الفيروز أبأدى : ره 
فيك : رع م1712 »وز 
فيتكدار : وم 


مع 1لقطعع 7 


(23 
قدامة بن جعفر : 4ب » “11 
القرويى : جب 
القطلافى : وم؟ 
داء القصاص : 4ه > وه 
قطرب : ا , 14 154 


03 
كايزر ف ياك 
ردن تنا 
اكثير عرة : 49 
كرا#كوفكى: ووه ملاو ذ.ءب؟ة 


ا ا لف ريا 


كرداحي : ه؛ 
قل ععهزا 
لكالل : مم١‏ 
كلوجى : ؟ 
عع عا 
كليمن : 5١‏ 
مع وت 1ن 
الكيت : 83414 


كو ل روسيى : ن> 
كوتراد يوردام : ولالا, ولإلاء 
1 
طعد زقوعيرة ألمعوه 8 


200 
لبيد : لم١١‏ 
لسان الدين نن الخطيب :مه اث 
ا ران يضو 
لوواقس ايكر : عاب ء نون , عوباى 
وقض 
مععاعظ همموع :م عووىآ 
أوؤإس الثانى عشر : وعأب 
لويس شيخو : 8م ؟ ء 1814 
ليتهان ر ! 5 ( : هم+ 


سمط ألا 


( م+) 


ماركابرو : (4؟ 

مارلق : ؟ 

مالك ن الخارث : ١9‏ 

14١ : المأمون‎ 

اللأمون بن ذى النون : غ .؟ 

المرد : هب 

الننى : مما 

داء مراة اهل : 11 > ها ءءء 
*/ا > ويا 

مرتطى الزبيدى : ؟و» 9!ة( 

عمد آبو الفسل ابراهىم :6م 

تمد أسعف أطلس : ه0١‏ 

محمد بن اءراهم بن حبيب الغزاوى : 
خملا 

عمد بن ألى يدر السلمى : ٠و١‏ 

مد بن أى الفضل على شرف : 6 .؟ 


0-7 


»ك7 00 0 0000 0 ا 0 


حمد بن سعيد الكاتدب: 4و 
جمد بن عي العريز الكاليوكى : ١1‏ 
عمد الحييب ين الشتوجه : 43 
خجموى حسن اتماعل : 41 
د. محود مق : عوبر بلالو, (و؟ 
ممى الدين عبد اليد : ؟! 
مدرك بن على الشيباتى : 14 
مرجليوس : ١45‏ 
الأرزبالى : ٠و١‏ 
معدطق صادق الراقعى : ١ ١+‏ 
د . مصطق هدارة : لازلز 49! 
المسعودى : ١1٠.‏ +86[ 
المستعهم ١‏ 144 
ملم بن الوليد : ١١١‏ 
مقدم بن معاق القبريرى : .م 
المعتصم بن جمادس : .بآ 
المتضد : 129 155 
العطل الحذلى : ؟ ١‏ 
معققل بن خم و يلد ال الى : ١7‏ 
ملان : واب 
ملاس بن فيلكروب : ل؟ 
للتعور الله : ٠٠.‏ 
الهر ءن الفرس : ع .؟ 
المنداق : دن 
(ن) 
للنأيغة ع ملمء بنوء 1١1/‏ ه١١‏ 
تأزك الملائجه : عبرو 
زهو ن بقمت الوزايرالقيعى:؛ +49 (؟ 


4 | م 


تخيلة : !١‏ 
ترجال' يرش كيجال (ملحمة) ا 

لمعنه وروع8 العطعهة 
تلدكة ؛: ملز هم ١‏ 

عطق1 .6* 

المر بن وليه : لاه( ١١68‏ 
المويرى : /اا؟ 
د . التو سى 6.١:‏ لء١١‏ 
تيكل : لوعو يع بوم ساي 
الطو 8.3 .4 


0 


ها مان ( م ٠‏ ) : حم ع الالال ء لاا 
ال أخترن ا 
اد ,ك3 
الحراوى :مم١‏ 
الحمداتى : 6و :١‏ ١و١‏ 
هذورت دكا يرر : وإلا , إلا 
الالا ع اا م با 


: عتصو8 »عن ابصراء11 
عمربور جكثتال : جدم؟ 

[لعاموعي" عمسصولة 
حمان بن قدافة : ١4‏ 
هول ١57.11:‏ 
هولشر ( ج١٠‏ ): 40.47 

2.1151 6 

هو لسمه : امو 
هو مير واس > 718 


هيكر ( ك 6 كر ف ول الا بالا 
رات اا ل افر رضنا 
#مطاعة 1 .1 
خرميروس : الا 


)و 
وضاح اهانى : ١ه‏ 
وكيع بن سعد : 181 
الوليد بن يزيد :م 107/17 ١/4‏ 


(ع ) 
بأقوت : ١7+‏ 
باكين : .م, زج 
1 
يحى بن بق : 7١4‏ 
يحى بن المكم الغزال : .م1 
يزيد من ريبعة بن مراع : “لإا 
يعقوب السروجى : ٠ع‏ 
ميودا الخريزى : .م, زه يع ؤه 
مودا مألليق : ٠.‏ , ١م‏ 
يويال: زه 
بوسداف بن سولومون : 3 
يرسف بن هأرون الرمادى : ١.؟‏ 
يوسف عديآن : ١ه‏ 
هو ليوس شقيترتج : > لال 
5011 مالك 


1 
١ 88 
4 
م0‎ 


السطر 


(ب) 


لا 
بحل 
13 
١41‏ 
11 
ننس 
1 
١‏ 
يقل 
45 
4145 
35 
415 


١م‎ 


س2 


سنا 
ا اا اح ماد ابم 2 51 ايح دسم 


حسندا | ضبني | عي 
لد لك 


د 


مالك ين الخار ثك 
مالك ىن الحارثك 
دل ين المي 

أو اأسصاق الصباق 
أبو امحاق الصياق 
أوس إن «مبمر 


عد ألله 9 المهفع 
النابغة 
أحد شوق 


١ 


عمدى بن الر قاع العام 


المقاد 


اين الرومى 
ابن ألووهى 
امرؤ القيس 
أبن عبدر يه 
أبن عيد ربه 
جندل الطهرى 
أبو العلاء اللمرى 


ب ينا 


>« ححا اام ام ااه بحس كلل دسم © قم 


حا 
9 


ايالخ سمه 


أبو نواس 

أيو العلاء المحرى 
أحمد ين أى الطاهر 
أحيد بن أنى الطاهر 
أبو نواس 

أحد ين أى الطاهر 
ابو واس 

أحرد بن أنى الطأعر 
أبو توأس, 

أبو واس 

أير المجير الول 
أبو فرآس الجداق 
أبو فراس الجداق 
اسسق الموصى 

أبن عيفد ريه 

أبن عيد ريه 

أهو تواس 


١ ام‎ 


| 


حت 
سا ١‏ القن م 


ا ا 2 ا ل ال 5 02 ل سس سس 56 


لب ل” 


4 لجسا لضم 


سه لمشاسن 


المفة - الدطر القافية الشاعر 

اه ١‏ قبرها 0 

4 1 نورها 7 

5 5-5 در الحارث نن المتذر الجرمى 
أو على بن أنى طالب 

76 1 القدر أبى المتاهية 

1 16 غذر 8 

ف 19 أضير الحارث نت المنذر الجرمي 
أو على بن أبى طالب 

1 3 نعو 3-8 

١8 75‏ أسسثتمر أحد شوق 

10 7 ف 00 

1 ,1 ستوو جود حن اتاعيل 

1 اروز طن ا 

5 5 التووق و 20 

2 آ_ يدور ا ل‎ ١ 

01٠ 11‏ المطور داه اه 

11 1 المتغلور هاه اهم 

١‏ 4 الزهور داه اه 

1 14 المقبور وذ ا انو 

:0 عن لفون ل تب 

11 11 ور ه0١‏ . 

5 6 2 و الطيور‎ ١١ 

و 5 السكبير اع 86 

: السير وااء‎ " ١١ 

(س) 
وذ . !الس عمارة 


» الشمس‎ ٠ 1 


15 


مم 


بج حب الى #” ان 


١ 
1 


المغفسة اللسطر القافية الشاعر 
(ع) 

1 بو طيعوا عار الكلى 

1 ه16 لامريم جترور 

١‏ هل والوجم عبار الكلى 

18 4 ايتدعوا م 

يف ؟ فدعو| «ااء 

,| (1) حرعوا ه«ااء 

1 1 نكيت داه 

14 هو الاضلم بد 

1-4 أ الأضلم البحثرى 

11 البيع عار الكلى 

4م ومريعا سويد إن كراع 

: . ترءا‎ 0 4١ 

43 9< وأخرعا : : 

43 و نأججما 5 1 

3 ئ تطاما 5 5 

8 1 وتظللعا 5 5 

١ ١“‏ قآميما المطل الحذلى 

ام . وإحمما سو فل بن كراع 

١ ١‏ أروعا الممطل المْذلى 

5م 1 مهيعاً سو يد بن كواع 

1 1 ساع إن الاسلت 

١‏ ؟ سمو رفع سد 

١ 11‏ سر العم 7 

ةم 1١‏ القرع الخارث بن المتذر الجخرحي 


أو على بن طالب 


الصفحة << السطر القافة الشاعر 
14 014 برع الحارث بن النذو الجرمى 
أو على بن أنى طالب 

153 0 أضجعة على بن الهم 
155 نك صسئعه . . 

(ف) 

١‏ »0 رادف امرق القيس 
١ 4‏ رادف 2 
لفق 1١‏ وعوازف و ااأء 
و١‏ ب العواصف © 
١ 1‏ المواصف 2 

يوه 1 - الطفت الافو , الاودى 

٠ 1‏ ومصسأايف اعرق القيس 
141 15 مصايف د 0ه 

1 و شراف سمه 

لكل 0154 وخافا أبو المتاهية 

اا ١‏ الكفاها 5 ٠‏ 
١5١‏ ه١١‏ حرفا لاق أو أضخملة 

: 0 ؟ تسرف‎ 5١ 
الم 5 كُدَاف ابن ميادة‎ 

1 »و أكهاف هام بن وهر 
ىا 3 بالحمتف أبو نواس 

للم ١‏ 1 صر قب ,2 3 
بم و تخانى ابن ميادة 

184 0 القوافى أبو المتاهية 


ه هخ" 98 فس 


”8 سم 


أبن عيد ريه 

0 2: 

امرأة من بى عقيل 
أبو قوآدن 

عبد انه عن الدمنية 
أبو اوراس 

أبو الاسود 


متسيونه 


الشاعر 


حنم ءا سم 


أطلال 
واجغال 
القنال 


أبو نواس 

جميل ن معمر 

أو واس 

غيلان أن الحريث أأربعى 
غيلان بن الحريث الربعى 
على بن أنى طالب 


عبد الله بن الد ميئة 


الشاعر 
أن السبير اللولى 


الاعثى 
زياد ين يريد 
مالم س دار التطفانقى 


معقل بن شو يلد الحذلى 
عباس العقاد 

أبنو الآخرر المالى 
عياس العقاد 

ابن اليارية 


طرقة 
على بن أنى طالب أو أبو جهل 
عياس المقاد 

معقل بن مويك الحذلى 

أب صخر الحدلى 


أب المتاهية 


تت 


أو العتاهية 


1 


حي حب له لست جما لاجس 2*ىيى اليه 


ه16 
1 


السطر 


1 


#“#ي» صم 
٠ ٠‏ 


ب >< 


فلن << لا 
© 4-0 ل" اعه هر 


سد ها 


5ه ! 
مل 


لذن 
كا 
اقفن 
كيل 
١7‏ 
1١ 1‏ 


يل 


5 
145 


53 
1 


فهرس الأارجاز 


01 


الرانيه 
رية أو روبيعة بن صببيح 
أو أحد البدو 

١ * . 


علياء بن الآرقم بن عوف 


علياء بن الآرتم بن عوف 


أمر العتفن 


أأد فحة 


السطر 


1 
117 


1 
بفر ةا 
11 
يفت 
1 
شق 
اه 
ام 


وق 
1 
ا 
للا 
145 
فين 


ارد 


م1 


لق 


ا 


)د 


المفمة الدطر 
نان 5 
١2‏ 11 
ه11 5 
125 وذ 
إوفنل ١‏ 
بات ١‏ :1 
يان ! إن 
ع1 نذا 
ره ١‏ 

ره ١‏ ن 
ب1ه©! و0 
لوت أ 1 
مها فيل 
مه ١‏ 

1١ 1 

ينل 

1١48 

١ ١ 7ا‎ 
١5 14 
54 5 


١ بوه‎ 


١5 
175 
1 
5 
ااا‎ 
"56 
5 
١١م‎ 
١١4 
احلدل‎ 
15 
ما !ا‎ 
148 
115 
5 


عم (4إ اسه 


تبه الرعل عن ا قكاعة 
أو بق كلب 


15 
5 
1 
الل‎ 
١+ 
145 
11 
١ 
1> 
١5 
15 
1١ 5“ 
١! 


اه 6س 00# اعنخ ‏ 6 


3-5 


فهر سر الآأرجاز 


مدر الموشحة 

يدر كم تمس ضحى 

ألا الساق اليك للشتى 

هل درى فى الخى أن قد حى 
جادك الفيث إذ! الث همى 
رب ليل ظفرت باليد 

على عون العين نعى الدرارى 
قد وضح الشجر 

ما أن لىي شري داح 


الوشاح 

عبادة القراز 

أبو بكر إن زهمر 

اهم بت مهل 

لمأن ألدين نن اللقطيب 
تزعون بلت الوذ يرالفيعى 
ابن سساء الك 


أعر بكر ن محمد الاتصارى 


الاشبيق 


السفحة الطر 
اء.؟ 1 
5+ 417 
5م 18 
١آ5‏ م1 
١‏ 0 

9 ا" 

؟ . 
”9 أل 


د. إراهم أنسن: 
الاصرات اللغرية . نرمة مسر .م4! 
3ئْ ء إر اهم مصطق 
أحياء التحو . القاهرة 4 13 
[-0 إأرأهي مربي عثداوى 
الأآثر العرى ف الفكر اليبودى ‏ الاتجاو للصرية ١5#‏ 
أبو زيف الانصارى 
اللرادر . بيروت 1844 
أبو خويلم الله مدان جمقر أ فبعى 
ضراثر الشعر . حقيق زغاول سلام » معطق هدارة 
مذقأة للمارفب #إي41 +4 , 


أبو عل التالى 
الامالى ج وم يولاق عسو رء القاعرة » دار الكتب 1515 
أبو الفرج الاسفياقى 


الافالى ب هو ءل# بولاق و6ملا؟ #, 
ج زب تحقيق برونو / ليدن مو رء القاهرة بالإلما * . 


أبو مسحل 
نوأدرج ! -؟ . نحقيق عزة حسن - دمشق ١ر1‏ / 11وا 
أبن مراس المنقرى 


وقعة صنين - تخقيق عيد السلام هارون . التأهرة 17060 ه- 
أن الانيارى أبو الركات. 

الاتصاف فى مسال الخلاف . فقق تايل . لبدن 8( و( 

الاضداد . تحقاق هوقايأ اما 


أحد قارب 
أصول النقد الادلى النيضة المصرية ج15 
اليغدادى 
اشزرائة الادبي ب ودع 
بولاق ووب ره » تحقيق عبد السلام هارون 19 / ١514‏ 
التنوخخى ( أبو يعلى عبد الباق بن انحن ) 
القوافى تحقيق د . عوق عبد الرءوف . الخانجى ه/اة١‏ 
الحاحظ 
البيائ والتبيينج ١‏ . ع "حقيق عبد السلام هارو القأهرة م14|-.ه» 
جاو ب القاعرة 7710م 
الحيوان . 'محقق عبد الام عارون . ب ردي القاهرة ١18‏ - 16 
الجرجاتى : عيد العزيز 
الوساطة . تحقيق محمد أبو الفضل إبراهب و على مد اليجارى 
القأهرة .1607 / 19451 
آأين جى 
الخصائص 'حقيق محمد النجار ب + م , دار الكتب زهوز - 1هؤا 
ديو أن الطذليين ٠‏ عفرق حد ناجى القيسى . بغداد 519 
عنتصر القوافى . محقيق د, ساى فرهود . دار إأثراث اأقاعرة د7ة؛ 
الجواليق 
المعربي . محهيق زعاو . ليزج يسم وء محشيق أحد ممد شا كر . 
القاهرة . دار الكتب روصوره 
جورجى لا بدأ 
ماري أداب اللخة العربية بج ١-ع‏ 
يروت - مكتية دثر الحمياة 50و( 
روية 


عع الدبوان 5 وعم اعفان إلعرب 0 عق !أورد 0 روج ا 


مسد افلا سم 


ان رشيق القيروانى 
العمدة / محقيق عي الدين من عيد اميد : ط دار لطبل مجحو 1479 


حازم الفرطاجى ( أبو السن ) 


عمد منهأ جم اليلعاء و سرامم الادياء 5 
نحقيق اليب ابن الوسة تواسر, 111 
لز مخشرى 


ل المفصل تحقيق روخ 1/5 

شرح ين يعيش © و . و القاهرة / الطباغة انه ية ر بدون 'أدبيخ ) 
الزجاجى 

أ الامال : شرح الشنقيطى | القأهرة ع ع وام 

تحقيق عبد السلام عارون مم ه. 

الابدال / تحقيق عر اللدين التتوحى / دمشق 1431 
اين السكيثت 

س اصلاح المنطق 

ذعار المرب / القأعرة 14 / ١105‏ 
سايم الجندى ( مد ) 

الجامع فى أشبار أنى الملاء وآثاره 

تحقيق عبد الفادى هامم ج١1‏ ساب دمشق ١14/1519‏ 


ميليو بة: 

ل الكتاب جو م 

حقيق دير نيورج بارس 86م( - يلمر 
ابن الشجرى 


عد الكل ادير ةا ود 
حيدر أياد ويام 


سس با 4لا ممه 
د . شكرى عاد 
سد موسي القمر . دار المعرفة مكوام 
المفدى 
فوات الوفات . ت#قيق ريثر و أخرين 
النشريات الإسلاءية و و وها يليبأ 
ابن طياطبا 
تحال القند .درق جا دطد: [لابرضي + حواي يه تقال سلا 
ط . التجارية دهموا 
دما له حسين 
تحديت الارياء جو م ب دار العأرف .مور - و١‏ 
عد ال أر دارد الإمرى 
سل ثيه من التراث / يخداد 11408 
إن عيد ريه 
السقف الفريد + و م يولاق #وبرهم 
و - ب القاهرة .ولس مور 
المبمامج 
الديوان . رواية الاصمعى 
تحقيق د . عرة حسن / بهروت إلاؤوا 
المسكرى ( أبو هلال ) 
كتاب الصناعتين . حقيق عل البيجاوى 
وتمد أيو الفضل اءراهم عل . الحلى بأه؟! 
أبن عون : 
عل التشديات . نحةيى محمد عيد المين عان 
لددن .هوا 


سسا 4 حب 


داء عو عيد الرءدوف 

قواعد اللئة العرية 

علاء اجاممءة عين “يس إ/اةإ م 

يدآيات الشمر العرفى بين الك والكيف . ل الخانيجى ١197+‏ 
العى 

المقاصد التحوية على هامش الخزائة » فيك ( يوهان ) 

س العربية : لرجمة د . عبد الحليم #نجار . الخايمى 1هة! 
أبن قتهية 

تأويل مشكل القرآن. 

تحقرق السيد أحد مقر . القأهرة #ن١‏ ه 1964م 

أدب الكانب . 

أتحقيق ماء جرييرت 'ر ليدث 11.٠‏ 
قداآمة بن جتعثر 

5 نقد الشعر | نحقيق بونبا كر . أيدن 1هوو 
د . القصاص (عد) 

الشعر العبرى . ط الاتجلر المصرية . ( يدوق تاريخ ) 
كر !تشسكوفسىق 

دراسات فى تاريخ الادب العرتى . موسكو أ 
المرد 

.. الكامل / تحقيق و . رأنيت > اسه ٠١‏ 

لبج 11ولس (لوما 

المر الى 

الموشم 

القاهرة بغ( 


اخفاس 


المرذوق 
5 ىج ديوان الشاسة / تحتيق أحد أمين وعيد السلام هارو 
مو ع القاهرة رمولزس-469! 


مروج الذهب ١‏ -4 
تحقق بربهر دى ميتأرد » دى كورتيل 
اريس 1811 - لاما 
عمد الحبهب بن الخوجة 
ملراج البلناء وسراج الادباء 
'حقيق “قفوفس 11556 
مد تورى 
خولة اشعراء ٠‏ وواية عن أن يد عن إلى عام عن الأممعى / نحقيق 
دار الكناب اجديد جنع( */ 13م 
مصطق صاأدق الراقعى 


سس تاو أداب العري ج ( 7 ا 
55 .- الاسدقامة ٠غ4#!‏ 


أبن منظور 
لسأن العرب بج ١‏ - ا ه١‏ 
بور وات ون4! - 5805| 
إلنويرى 
اتهاية الآرب > و بر / دار الكتب المصربة 
بوره / دع ور وما يليبا 
ألممذآلى : 
الجريرة / تعقيق ميألر ب رس ليهنث .مما - [1كما 


اسصيميية #١‏ سد 


ياقوءت وى : 
معيم البلدان 1 ميق فيتفلد + ١-ه‏ 
لزج تحم 1 سل .بم »ب زع وبودوت وموات هذا 
المذايوق : 
ديوان . تسحقيق كوز جارتن / لندن 66م ١‏ 
لأشأاهرة + و .. + (دار الكتب ) ه14 .هو( 
أبن عيش 
ج وس و ليزج لولم ؤ سب ووم ١‏ 
الجرائد والنجلات الم بية : 
ل 6ع#ية كلية الأداب / ج . القاهرة مابو م4 »!1 
علد الاهرام عدد .+« أقسطس 4097( 


دواع 7 


لقا اوعلا سس-م 


المراجع الاجنبية 


كه بطعولق8 
مهطعةتطوععللاة م1 مطعومم5 لحن وعملا 
46 إموعلا 


.لع7 ,11أعطعمدموء :]1 معطمو 1لطاط عمق ذم وطعطود 


ختوور 
91058 


دس مود 115 
لامفقع ه18 مد .1 أططاعزلم معط ووعا5ة مطموتطوعة ود 


189 ٠. 
طختوظ طل4 عع دقعد تطعج» مادا‎ 


: أعمظ «معانم2 
104 «معام 1.89 عماوعة8 


+8 181205 عه ءولا 


: اهاسنت ,«قطعوزة1 
.© اك 1 وأعترتهة لإسسعطويه7 مطممتمر8 
.1982 عصس[لسعططعه 8‏ ممبامعط اموت 


أ مستطله؟ ‏ سذلموه[ومصط اطوتعول مط 


هده قدمرة فده دمو بوعلد 
1905 وسعوصممة)_ #الدعيع- فرع لم1 


ركأعه ب قمصد؟1 عطوتلطعمجم2 فمه٠ط‏ : عمسعاأاله ,ممدرعر 


1861 ممطعطقكة عد صعع8 ,عماعه 7 عطموما 
بطعسطعماة 3097 سمعطعهسنيوه[مصواظ ‏ + طم نم1 ,معسلكا 


.20/1968 متاعمة معاربها عن عمغلء ا 


ب للقهمهاكامآ ‏ سمقطعساومتطكة عمل عاطعبطعومةة ,.ظ سمسومطلتء؟ 
© ك#هتتاكهط# شغازرة معطله! أكستعمطه عهك مغطءاطنمع 0 سد 


1907 نوتم ,مأدممة 


مسيد أ ان 1# ميم 


اناه امتهم غطعقتء هه قأنودأموسصحظ ؟ : «مقلمغط] 1‏ ,رعمزمل إقتر 
االعطعة ! لأعوعع طعب ‏ قطام] [)؟مطعودعوو ا 


19266 .14ل ساسمتسصعوةا 


1ن لا 


اكه عصعع6 مطعوزوهتطاعة + 
.19585 طعملا سمم 


معط صار بسعطوعيطهة ععق ماطوتلع0 ,ند توتمه ‏ :ار بمتوومم 
1887/89 سمتممج8 


رققص ه1511 مدوسة! هل مث ععمأمع معان هم اتسرصدهم ١.‏ : .3 اتمتفهومط 
1941 عرو 
شع لضمال1 ,معدم لان 


متسمم نر مدعف جد دوعن تطعد وماد 10 
1966 مل عطعم1 ١8‏ - ع1 بامووع »ه11 


.أل ,ن) وماعه 7 .ومدطاء016عططف4 عع3 طتأعصمرهم6 : .ك3 ,لمدعس 
اال ا ل ناذا 


1358 بقطأعععدرة كدقطمدتطوعفة ‏ ومطعمزموواعا عمل طعسطعمامرتة7 97145 
العطعع ! اعمع #مطعم1زقسة لتمصمع :350 عمطعسان»2 مأل لمعيل 
.11 19857 عن مطوم 1 

ا م 
ملت ع امكة 
,1556 مووام ب 
نا متو اماعممق .1 بالتمطعءوازم2 
618 طم 6 مالم مسرو 


#طستصه [ رطعظ عمطت وواتقعطعة ‏ و«مأمنامد وم بد 


ع م 
الجلات والدوريات الاجنسة 


: ستكممز معل8 ل«مصسومر 
واع ‏ إمعطوععة ‏ ,0 4ه ماع تمتروعقهم ,18 دعوو5 4 8 
9 أعاد م01 


5220© اااسطعمااع7 كف ؛ ومئدة سوبا 
15/1950 فسمظ .1 ماعو امعطعمة عطمعو )د رهميعل2م؟ .نا 


تنه! #عطزهة 1ك قتطم ع عصوسصره11 حادق عومع ع2 وأا 


صواب الخطأ 


وقعت بمشض الاخطاء الطبعية فى هذا الكتاب لا تق عل القارىء . 
ونيا بلى ذكر أمم هذه الاشطاء : 


الصمفحة السطر الخطأ الصواب 

/ وذ السالبة اللسلة 

١ ١‏ محى بمعى 
0 5 و الم ممذف 

0 1 ال شر الشر 

5 1 مثل مثل 

١‏ 00 للوشما اللوشحات 
1 0 أن ' إن 

1 الامش )١(‏ 000 
١ 1‏ أنواع أنواعا 
١‏ 1 صناعة صئاعة 
1 4 الفينية اللينة 

14 الفامش ‏ عممزهل1ة:2 عم ون 
م١‏ اطاشن مطن1 لط هدعوو فطلن 1 1 نطم جرع موز 
1 15 وذللك وذلك 

١‏ 6 الساعة السامية 
وف ول فأ تتحديد مامد يد 
وف 1 بالنسبة بالنسبة 


مس 8 1# سدم 


( ايم ) صصواب الخنطاً 
الصمقحة ‏ الطر الخيلاً الصواب 
373 ل المتحار وين المتتحاورين 
4 ب المراة المرأة 
74 للراة اللرأة 
”3 م ومن كم ومن خم 
؟ م1 واإسبب يُسبي» 
كر هامش ‏ طعناءمههعاعة عوج 2 
١ ١4‏ نسمبيا تسمييا 
+ 5 تانى تأت 
* 3 رلبست وليست 
و 14 راعونده رإعوئد 
١ 9‏ الداغة القافية 
25 148 الا ر الاسعطار 
اه 1٠‏ باشين كين 
وه 1 يا شين !كين 
بن | 72 9 
4 4 الامهوبة الأمبربة 
١ 55‏ قانا انأ 
7 و و[تما وإتما 
٠ 7‏ لان قتية لابن قتيية 
إلى 19 أبانا أبباماً 
4 54 النيروز بأدى 0 الفيروز [أدى 
١ 4‏ اليابنة النايغة 


( ابم ) صو إبي لما 
السفسة | الطر - الطاً السواب 
14 5 وضرق خيرق 
١ 44‏ ليا نه ليانة 
١‏ ف م ُ/ 
لحل الى م سم 
١‏ 1 أوس أبن حسحر ١‏ أوس بن حجر 
1 117 وبالرداء بالرداء 
١ ١1‏ التبييين التييين 
11 14 لط لفظ 
11 . أكر أكم 
لح 5 الكلما الكلمات 
59 175 الإمكانات الإمكانات 
1 ١فىالحاش‏ دون بنئيرت 2١‏ د«ولاش بن لبرط 
وا ١‏ ال بطاء الإيطاء 
دبا 1١1‏ بالوشم با مو شح 
هف 15 ويسرق ويسوق 
ا ب قاطاش ه30 0-0-0-0 
1 . مقو متواله 
1 1 إلى أى 
51ل ْ“” و١‏ فقط وفيها 
و١‏ 7 دوفس بن لبون دوناش تن لبرط 
؟ٍ؟”* 3؛ زههر هر 


حم إن *] ممم 


لك 0101 


فهر س الكتاب 

الوشوع 6 

تصدير 
مقردمة ١‏ سام 
اكباب الأول : القافية فى اللغات السامية بو اياي 
١‏ - القافهة فى الشعر الاأكمدى وف 
« القافية فى الشعر السرياق 47 
+ - القافية فى الشسعر المبعرى 47 
ع ... القافة فى الشسعر الحيثى 3١‏ 
الباب الثانى : القافية عند العرب لا 15 
١‏ - القافية فى السعر العربى 07 
؟ ... القافية عند القدماء 3 
-١‏ موسيق القافية والدلالة الممنوية 5 
؟ - براعة النظم والقافية ىك 
م .. علاء البلاغة والقاية ل 

الترصيح ء التشطير ؛ التمطف . رد الاتجاز على الصدور ء التطريز 

ب ل ضرائر القافية 10 
-١‏ شراتر القافية واختيار الكليات 007 
٠‏ - ضرار القافية والدحو واللنة 0 
> ضرائر القافية وبناء السكلمة ا 


4 ضراءر القافية والآصوات الأذوية 0-6 


مسد 4 .”1 سم 


( تابع ) فهرس الكتاب 


اموضو ع م 

أولا ‏ المركات : 
(1)الحركات الطو يلة تصبمم قسيرة ل 
(ب) مد الحركة 0#( 
(+) تقليل كية الصوت الساكن أو اشتزالا ه16 
(د) إطالة انوت الساكن مع اختصاركية الصوت لغيره ١٠‏ 
ثانا الاصوات ألا كنة 1 
ع - ألثورة عل إلقافية 5-10-3507 
( 1) المردوج ( ائلثة » اللربعة ؛ الممسة »!/ سمط ) 11 
(ب) الموشحات 5 


الغبار من 


كلمة شسكر 
أسمدلى الأستاذ « رشاد كامل كيلانى 4 مرة أخرى بالموافقة على طيع 
هذا الكتاب عطايمه الرخم بما عاناه معى » ومأ تمشمه القائمون على الطباعة 
بداره من صموبات عند طبع كتاب « بدالات الشعر الصرى بين 
الم والكيف » لصموية الشكل والرموزء واختلاف طريقة جم المروف 
العربية واللانينية . وهذا الكتاب لا يختلف فى طريقة تأليقه وطبعه 
فى سي هه د 


أشسكر « للأستاذ رشاد كيلاق » جزيل الشكر طيمه الكتاب » 
كا يسرفى أن أشكر « السيد / ممد عبد القصود علام » لما بذله 
من جهد فى الإشراف عل التنسيق والإخراج عند الطيع . 


كتيدف انا أن أتقدم بوافر الشسكر « لنحاج جيب الخامجى » 
لمكرمه بنشر الكجاب وتوزينه . 


جزام الله عنى كل خير » وعنده خير البزاء ب؟ 


ثم + عرئى عر الردوف 


رقم الإيماع بع* / 51/7ا 


عشم ةا كيلك 
و شل و وشا كا عسل كيلا ف 


*» سم جيك الأصداة ل نزت لوقت انشالة 
متت الى “و4198 


